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دہواںہ مطرام 


يتأهب استاذنا مطران لاعداد دبوانه ی للطبع كامل التصوص » مشفوعاً 
بدراسة تقدية وافية من ن قم الدكتور مله حسين . فيطيب لنا أن ارحب مقدطا 
بهذا الاثثر الا در بى الجليل 110 وتقداً ‏ الذی سيتطلع العام العری لظبوده 
بشغف واکبار - دا لان مطران» شیر مدافع > أول من رقع زاية التجلديد 
السحیح ف‌الشمرالمرن الحديث منذ آمد طویل . وقد اعترف له فضله وقيادته فى 
الشباب الرحوم شوق بك کا تأثر به کل" شاعر مجد”د متاز کشکری وناجی ودامی 
وغيرم . ومن ‏ يتأثر به مباشرة تأثر بأدب تلامیذه . وهذه حقيقة تاريخية لاجدی 
المكابرة فيها ولا يذهب بها المقوق 


وقد عاش مطران ‏ وهو معدوذ عن دکثیرین إماماً منقطع النظير فى المذهب 
الکلاسیک الذى ودّعه وق المذهب الرومانطبتى الى اتبعه -- قانع بأن يكون 
ج بسیطا" عاملا» بأنف من الزهو والظهور» وإنكانت له عى صفات‌اازعم . 
وعاش ليرى فى حياته تعاليّته تزدهر وتلامیذه مُنجبون والرکة التجديدية 
تقتحم معافل الجامدين » بیغا هو لايزال ف فتوة نفسه ينادى عجمود أقوى وابتداع 
اعی واصلاح أجل" . وهذا أبلغ جزاء بتمتاه العاماون ارائدون . 

وسیکون من حظنا دراسة هذا الدبوان الحافل دراسة مستقلة بعد صدوره 
عا له وماعليه » وتحلیل مىامى مطران فى شعره ونواحى فته الرائع لیستفید من 
ذلك التأد بون . 
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الستر دتلووتش 

ترعب هذه المجلة بقدوم الشاعر الاتجليزى التفنن واللارامى المبسدع والمؤرخ 
الاأدنى البارع الستر جون درتکووتر الى أرض الفراعنة ال ىكثيرآ ما فتن بها أهل 
الفنون من أنحاء العالم » ونشكرلوزارة المعارف المصرية بعد نظرها فى دعوة نخبة من 
الاقطاب العالمبين مابين شعراء وأدباءوعاماء بالتناوب لامحاضرة فى الجامعة الصرية» 
ار“ هذه الطة الحمكيمة تتَفق وأمای مصر الثقافية وهی ن ال بانب ذلك 
من أفضل الوسائل للتفام العقلى بين الشرق والغرب . 


يقر الشعر والشعراء 


فى العدد الماضى مرت « أبولو » مثالان لنقد ديوانين عصردتین » كتب 
أحدّها الشاعر” العاطؤ” المشهور الدكتور ابراهيم ناجى . وقد ذكر لنا غير واحدر 
من الأدباء فى شىء من الدهشة ارتياحه الى ماتجلتی فى هذين النقدين من روح 
الانصاف بارغم من تناوطما شعراً يخال فكثيراً نزعتی" الناقدين له . 

وتحن اذا فهمنا الارتياح فلا نستطيع أن تفم الدهشة » فاعتقادنا أن أقدر 
الاد عل تقد الشعر م الشعراء أتفسهم اذا ماتمرتدوا عن الانائية واندجوا فى 
الشخصيات النقودة فاستطاءوا أن يتمأوا احساساتها ويعرفوا طواياها ویقدروا 
ظروفها المؤثرة . وهذا ماتخاول أن نویه ون نغرس مبادثه فى تفوش ارملا » 
عاملين على أن جعل من هذه الل مدرسة اصلاحية حيّة . 

وليس أدلءً عل الزلل الذى يقع فيه الفردیون من استمرارم على الايحاث 
النظرية العقيمة عن امارة الشعر وما يتفرع عليها من الا'وهام التقليدية التى نشأت 
هذه الجلد کا نشأت ( جمية أبولو ) للقضاء عليها . 

إن امارة الشعر هی الوح الفنية العالية التى تشترك فى خلقها شتّی المواهب 
الشعرية فى العالم العربى » فليست وقفاً عل أمة من أم العربية ولا على مذهب من 
مذاهب الشعر العرنى - سواء ذا نحن به آم ۸ تن -- وانا هی قريئة امل 
الاعی أو ال العلبا النى تتجه اليما شتی الجهود الفتبة . فهذه الامادة اعا هی 


۷۰۹ أبولو 


مرادفة المثزلة السامية النشودة لفن الشعر ذانه لا لفردٍ من الافراد مهما سمت" 
منزلته . فعلينا أن نشجم الناببينمنالشعراء على اختلاف جنسياتهم وصراتههم ‏ 
على الانهاب الحسن مع الاحتفاظ بشخصياتهم » حتى تتأف من جموع ذلك المنزلة 
الفنية” العالية* النشودة للشعر العربى فضل مواهب خاته . وان من الخير الجزيل 
أن تتدوع هذه المواهب وأن تنشأ عنها ألوان من الشعر حي كل شاءر یکاد یکون 
متخصصاً ضر بأو اكثرمنها مجیده إجادة متازة » ولكن من‌الشم" أن تشعكس الال 
وأن يسود التجاسد المريض بدل التنافس السلم الجيل : وأن بتشدق هذا أو ذاك 
بتأمير زيد أو بكر أو تمر أو غير من أهل انیلاءالعاثرین أميرا للشعر العربى حا 
کل شاعرمتاز یکاد یکون له عاله الستقل" ولا يمكن أن یکون تابعا لمتبوع . 

أيها السادة المأمرون ! 

لقدانتهی‌هذا العبث منذ أول عده صدرمن هذه الجلة ومنذ تأسيس (جعية آپولو) 

برئاسة المغفور له أ مد شوق بك الذی لم درف فيها ان حیانه سس وهو ريما 
الیحّل - الا" بشهادة میلاده فقط » فدعونا من هذه الا لاعیب ۱ 

ان الشعر العربى قد بلغ الا ن منزلة من السمو" ‏ يبلغها فى عصوره الماضية 
اطلاقاً » وما تحن بالذين نقنع له هذه اأنزلة على “مها » ولسكئنا تأنى | الاصفار 
من قدرالابضة الحاضرة الماموسة واستغلالها زهو ی" ذرد جير سواء فى مصر أو فى 
غيرها من أقطار العالم العزبى . وق دض وق مدر الان شمر نون ی شی 
ضروب الشعر الفتى |نجاا لا عکن أن مجحده الا الجاهاون أو المتجاهاون . وكل ما 
بموزنا هومواصاة حسن التوجیه وابعاد الطفيليين عن الشعر وزيادة التسامى به الى 
أقصى الغايات و تشجيع ال اهب المغمورة. وهذاماتفعله جادّين بثبات وغيرة متواصلة. 
قرش فى 

لم نزرمية قبر الغفور له شوق بك الآ واستولت علينا وحشة عميقة” ما نشك 
فى أن مها برجم الى شعورنا الوجدانی بالتنافر ما بين شاعر الب" والطبيعة 
الوصّاف و ‌قدره فى تلك الصحراء المقفرة الموحشة . 

وقد أشرنا من قبل (ص +0 ) ال ما يذبغى إقامته من ضريحرفتى ملام لكل 
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من المغفور ما امد شوق بك وحافظ ابراهم بك ولغیرها من أعلام الفن والا دب 
والعلم فى مصر . 

امسا وقد حت عزعة آسرة الرحوم شوق بك على تخصیص جانب من كرمة ابن 
هانى کتحف لفات الفقيد العظم فأمنيتنا أن تخلو خطوة أخرى وتستاذت 
المكومة فى تقل جثانه الى قبر امع يو يك بأو سي 
العالى . وما نعرفه عن وفاء أولاده النحباء لذكراه يجعلنا 4 اثقين بأن اقتراحنا 
هذا سینال اهعا میم واهعام ولاة الامور . 
دکری ماف 

واذا كان هذا ما یسوءنا عن قبر شوق بك الذی نال التسكريم العظيم فى حياته 
وال واه و ان .| لالع از باون و د کیی يجام الوطنية المغفور له 
مد حافظ ابراهيم بك » فان القبر الحقير الذى استثودع رفات هذا العام العامخ 
أصيح شبة جېولر ¢ ثم ان ذكراه الادبية التى سمعنا. الكثير عن 8R‏ قد 
عفى عليها النسيان وهذم احدى الما الى تئش عل مجلس ( جممية اپ 
فى جلسة قريبة » وأا الآآن فنبیج لافنا أن نعلن أننا متنا عدد بولبو 
القبل من ( أبولو ) لذكرى حافظ على مثال ما فنا به نمو ذكرى شوق . ويسر نا أن 
نتلفتی منذ الأآن الى منتصف مابوالقبل الدراسات النةدية العميقة لحياة هذا الشاعر 
الشپیر وسُلابساته بشرط أن لاتكون ما سبق نشره . وکذلك مایناسبذکراه من 
شعر فى دند دمجي فوق مستوی المراق التقامدية المألوفة .. هذه آمنتنا تاه 
حافظ وذکراه » وعل آی كل لاد امن یم عدا اواجب لا یو زمم من 
زعماء الشعر العرلى تتامذ عليه الكثيرون فى عم_در طویل وکان حلقة انصال متينة 
بين الماضى والحاضر . ورجاونا ال اصدقائه ومريديه أن يعاونونا على تحقيق هذا 
الواجب لمناسبة مرور مام على وفانه » فان التهاون فى ذلك منقصة متعددة النواحى 
لاترضاها لادباء العربية ولشعراء مسر وأدبائها على وجه التخصيص . 
عر العقاد 


م یکن يدور مخلدنا حيماكتبناكلتنا عن« وحى الاربعين » فى العدد الماضى من 
( أبولو) -- وقد لقیت استحسانا عند الكثيرين من الادباه - ثم ما تقدم من 


۷۰۸ أبولو 


هذا العدد » ان أديبنا الفاضل صاحب الديوان نشد بسخطه على ملاحظاتنا لود ية 
ويحملها ما لا حتمل من المعانى بها نحن فى طليعة من بت درون مواهبه . ولذلك 
نعتب عليه وتفول إن نظرته هذه الى ناقديه لامجوز ان تصدر عن ناقد نابه مثله » 
ولكن يظبر أن العقاد تعوتد التألبه من رفقته حيث أصبح لا بطي ق كلة تقد بريئة 
حتى من معجب به . ونری التعليقالطويل العریض الدى بناه عی‌استنتاجات خاطئة 
ما کان يجوز أن تصدر عن قامه ليس موضوعاً لامناقشة »فالعقاد نفسه بعل كيف 
نقد شعره وأدبه منقبلفى مجلة «العصور» وفغيرها » وكيف يتهافت الكتابفى 
مصرعل التقد المادم » فلا غبارعلىتنبيهنا الادباءاى هذا العيب » ولانفهم لماذا يعكس 
المؤلف الفاضل مرادنا فيصوكره على غير ما حب » ویقاب حفاوتنا بديوانه الى 
انتقاص 1 

لعل ماکتدناه عن « وحى الاربعين » هو أول ما ظهر فى موضوعه » وهو 
مطبوع بطايع الاخلاص فى إكبار آدیب مصرى جپیر » فای عيب فى ذلك؟ ولماذا 
بنشرالعقاد مواخذتنا ويترك الاشارة الى استحساننا فیظپرنا بمظهر الجاحدين لفضله 1 
أهذا هو الانصاف الذى يرتضيه لغيره اذا ما أساء الظن به 8 

نحن لايعنينا ما کتبه‌آدیبناالغاضل فى صحيفة « الجباد» سوىاشارته الولغة الشعر 
وتوارد الواطر . وحن نقره على رأبه فى لغة الشعر وهذاعين ما قلناه عند ما تقد 
الشاعر امد زين قصيدة بدوية الديباجة للعقاد . ولا تقول إنه يصح وضع معجم 
للالفاظ الشعرية » فكل لفظ مهذب صادق الدلاله يلا موضعه فى النظم ولا يتنافر 
موسيقياً مع بيكته الفظية ولا يشذ فى عرف الذوق الفنى لعصره هو لفظ شعرى 
فى مكانه » والعكس بالعكس . وقد تختلف الا ذواق والاحكام باختلاف العصور » 
ولتكننا اذا تقدنا لغة شاعرىعصر ما وجب‌علینا أولا أن ندرس الذوق اللغوىالعام 
فى ذلك العصر قبل نظيره فى عصرنا . مثال ذلك قول ایی نواس راثیا البرامكة : 

ما رع اهر 1ل برمك ا ES‏ شک بأمر فظيمر 

فان عجز هذا البيت لاغبار عليه من الوجبة اللغوية وكان تعبيراً متازاً فى وقته » 
ولكنه أصبح مبتذلا فى عصرنا هذا ولا يرضينا أن نراه لشاعر متاز . فاذا قلنا إن 
العقاد يستطيع أن يتخلى ما أخذناه عليه من ألفاظ وتعابير ضعيفة أو غير فنية فى 
انتقاص له فى ذلك بیما لم يفتنا التنويه محسناته 1 وعندنا انه كان يستطيع التخلى 
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عن معظم تلك الابیات التى ذکرناها وعن مثيلاتها لاأن معانيها ماحوظة فى سياق 
شعره فلا حاجة ال الام فراد أو التخصيص ولا الى تعابير تناق امال الذى ”رذى 
ذوق العقاد نفسه. 

وانتقاد المقاد لنا لابنوض ححة له »اذ من الجائز أن لنا عترات كثيرة ولكننا 
فى موقف الکلام عن شعر العقاد لاعن شعرنا » و نی الکال لغيرنا لايعنى آننا 
نتعيه لاتفسنا بل قد کون مد نكثيرآ عنه . 

بتی أن نشیر الى توارد الحواطر فيدهشنا أن يتوسّع المقاد فى تفسيركلتنا العامة 
وهی لا تقبل تأويله » وما كنا ننتظر من شكرى أن يقول غير ما قال وهو الذى 
فر نفوراً م نكل مناظرة ومناقشة وشهرة » وما كنا ننتظر من العقاد أن يرددكلة 
شكرى . 

تمن نلوم المتحاملين املامين » فول آن لنا ن تلتمس طم شا من العذر 1 


اوو ای 


ولننتقل بعد هذا الىكلة عامة عر الو“ الفنى وتفاعل اللغة معه ‏ ذلك 
التفاعل الذى لا حول فيه صحة اللغة دون الاصطدام العنیف اذا انعدمت الملاءمة » 
وههات أن تقول هذا ابهاماً فنحن نحب التحديد والافصاح . 

إن أجل نصر فى هو فى استيلاه الف" على ألباب المتأملين نظراً أو حسآً أو 
ماعا محیت بندجون فى العام الذى يخلقه ذلك الأثثر الفنى اندماجاً روحياً . مشال 
ذلك رواية عثلو بحادنثیلها إجادة متازة : فان أقوى مواقفها هوذلك الذی ب-تحوذ 
على آلباب النظارة حیث یکادون ینسون أنهم فى دار للتمثیل . فلو فرضنا أن أحد 
الممثلين نمی‌دوره وأسعفه اللقن‌فعلا صوته وفضح الوقث, فاذا تتكون النتيحة؟ 
لا شك فى آنما تکون صدمة عنيفة لاستمتاع النظارة » فتتقلیم من الجر الفتی 
الذی کانوا بسبحون فيه ال چو" خانق من التصشع والتکلف . وهذا نفس الط 
الذى وقع فيه العقاد . 

ان ندل اللمّن لانقاذ موقف الممثل هو مر" طبيعى” ولسكنه فى الوقت ذاته 
تصرف خطأ » لان المثل الضمیف المتعثر أولى بأن بعد عن المواقف البارزة 


زاس 


۷۰ أبواو 


بل وغير البارزة . وكذلك أبيات العقاد الضعيفة فانها لا تستحق الرحمة : فالکلیات 
النافرة فيا قد تکون الى جد ما طبيعية فى مواضعها » ولکنها مفسندة لاجو الفنى 
الذى مخلقه جراد الرائع فتفسد علىالقارىء استمتاعه وتصدمه اة وة 
فل هذه الا ببات وی ها الحذف بدل الاشفاق عليها والترقيع فيها . ومحر 
لا تیم إدخال عصسبة الام ولو من باب الفكاهة فى قصيدة كلها وصف لاحال 
والطبيعة » فان هذا الالتفات يصدم القارىء وينقله من او الفتی البديع الى جو" 
منص لم يكن بر تقب أن ياجأ بنقله اليه . وقس" على ذلك الاشارة الى « اليف » 
ی شاه هار ال . وهل تدخل وظيفة العقاد الصحافية حتى فق مثل هذا 
الموقف الفنى الخالص فيأخذ فى ارد على من ینقدون خایج استانلی 1 ثم ماذا من 
الشعر فى قوله : 
عید" العباب فلا کلام ولا ملام ولا رف" 


غير تعبير « عيلة الشباب » 7 فهل هذا التعبير فرید" أو غير ماموح فى سياق 
القصيدة حتى نحتاج الى هذا البيت ۶ وهل من مهمة العقاد كشاعر أن برد" على 
مقالات منى بشعر بریده هو أن یکون مثالا للمجددين . 

لقد انتق دکثیرون على شوق قوله على لسان قبيز : 

آنا و حش" » أنا غول” وعلى النار ول 

وهو نقد" فى عله » لاه على فرض انسجامه التاريخى فهو لا ينسجم والجو المسرحى 
الفنى وهو حتما يصدم آذان النظكارة . 

هذه اعتبادات لامر للناقد من مواجبتها حتى لا مد" فى السكوت عنها 
معنی الاجاب بها فیتأثرها المتأدبون الناشئو E‏ ویقینناً أن صاحب الديوان نفسه 
سیطمای" بعد التأمّل الى غرضنا النزيه م نكل ذلك . 

تحن لانعرف أن عصبة الامم ولا معاهدة لو کارنو ولا آشباه ذلك ما يعد فى 
ذاته موضوعاً فنيا رائعاً » وتحسب أن تقالیدنا الا دبية العتيقة هىالتى لاتزال تؤثر 
حتى على الجددين هنا » فلم یسم منها أحد فى تکییف شعره . فنحرن لاترید 
مثراخذة العقاد وحده بل مثؤاخذه شعراء العصر جلة = وحن بينهم س والتئبيه 


مارس سئة ۱۹۳۳ اللا 


الى تحاشى ما ذكرناة من الا مه المنتقدة » ولو تناولنا يا شمر العقاد لكان لنا 
تقس‌هذا الوقف . لا شارة الى اننا نعشق الالفاظ الحلوة ولو ب تعن ما نريد » وال 
جبلنا بالتوريه السشُنية » وال اصطیاد الا خذ وانتقاص الفضل » - کل هذه 
مناعم لايقوطا من يعرفنا ولا من يتمعن فى كتابتنا باستقلال وانصاف . وحسب 
شاعرنا الغاضل أن یذ کر أنه لو "ترجم بيت « ال يف » الى أبة لغ من اللغات الحية 
لنفر القراء نورا منه ولعجبوا من ذوق الشاعر ومبلغ كياسته فى تسجيل هذا 
الاطر » فليس بالحتوم على الشاعر أن يسحل كل ما یمن" له من الحواطر والا كان 
شعر البديهة والارتجال مضلا على شعر الرويّة » وقد تغنى الاشارة اللطيفة عن 
النه مرح التفر . ولوكنسا من يرتاح الى تَتَجّع السقطات بدل الاشادة بالحسنات 
لكان لنا أساوب خر فى محيص شعر العقاد . ولکننا نعرف معنى النقد وحدوده 
فلا نتجاوزها لأى” اعتبار . 


الررب و اف 


مجد القراء فى هذا العدد بعض المناقشات الا دبية المفيدة فى باب النقد الاأدبى 
وغيره » ننشر‌ها لا لذاتها خاصة” واعا لا نعرفه من الاثثر الجدی لهذه المناقشات فى 
تنشيط المركة الا دبية . وهذا حدو بنا الى التنويه بلیبود الذئ تقوم به بين سمفنا 
العربية اليومية « السیاسه » و «البلاغ » و« الجباد » و «کوکب الشرق 
وه البصير » مرت خدمة الأأدب مامة ؛ ونتمنی على « الشعب » و « الاحاد » 
و « الاهرام » و « القطم » و « وادی النيل » تخصیص صفحة أدبية ولو رة فى 
الاسبوع لمثل هذه الغاية . 

ولعل" القراء يذكرون كيف أن جريدة « السياسة » استطاعت بلباقتها منذ 
سنوات - حینا كانت لسان الاقلية السياسية ‏ أن تستدرج الكثيرين من 
المتأديين الحالفين ا سياسياً الى مطالعتها شوقاً الى صفحتها الادبية » فاماذا لا تأتم” 
لا وی مر و للادب وللصحافة فى ذاتها ۴ وان 
نس لاننس أن العناية بالادب ف‌الصحافة اليومية قد نقت او كثيراً من الشاحنات 
السياسية الرذولة . وقدكان لجريدة « البلاغ » السبق فى هذا المغمار بفضلحرريها 
المنقطعين للادب » وتكاد توجد بها بومیا صفحة فنية أدبية بشغل قطب ارحی 


۷۲ ولو 


فبها الدكتور زک مبارك بحوثه ومناوشاته وحملاته المنوعة التى جعلت « البلاغ » 
حديث الادباء والتأذبین والمحف فى شتى الاقطار . وبرغم انتشارها فقد انتفعت 
« الجباد » كذلك من الصفحه الادبية التى محررها العقاد انتفاعاً کبیرا . فاذا نضير 
بقية فنا الم ربية لو أدات الى نفسها وال قرائها والى الادب العصرى نظيرة هذه 
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و سبع أنولو 


ما بزا لکثیرون من حضرات القراء الغيورين يشكون من تَر حصوهم على 
هذه الجلة بل استحالة ذلك فى جات متعددة من ريف مصر بل وف بعض العوادم 
ویناشدوننا علاج هذه المالة . وعندنا ان خير معاونة بقدمونها لاأبولو ولا تفسهم 
هى التوسّط لدى المكاتب الشهيرة المأمونة فى شتى البلدان (ولاخص" مصر وحدها 
بل تعنى شتی الاأقطار العربية ) للاتصال بنا بغية بيع الجلة للجمرور وف لاشروط 
المعان عنما على غلاف الجدلة ؛ لا نه من الصعب الاعتاد على باعة الصحف وحدثمم 
لتيسير بيعها فى کل الجبات . وقد توجد الجلة مع باعة الصحف ولسكنهم يقعثرون 
فى النداء عليما » وهذا نتقعن” يكن تلافيه لو عُنی حضرات القراء بتنبيه الباعة الى 
واجهم هذا » وکذاك الال 2 أصحاب المكاتب الذین لابظبرون اعلان الل أمام 
نبائهم فحولون سبوا منم دون نشر بيعها بين أكثر القراء والقارثات استعداد]" 
لشرائها » وما هکذا دم الا دب ویذاع . 


ST 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۱۳ 


عاد عه شم د ی 
د ری شوق 
توق السّاعم 


برمون شوق با مود ويقولون إنه محافظ يحب القديم وحنو عليه » ولكن 
شوق له رأيه فى التجديد : فهو لا يبغ ضالقديمكله بل يراه ساسا صالخا نبنى عليه . 
وف الق ان العراك بين القديم والجديد عراك طال عليه الزمن » والصلح الحقيق 
لا بقلب الا بعنوانكونه قدا أو جديداً » ولکنه ينظر إليه فقط ب.نوان 
كونه مفيداً للأمة أو غير مفيد» آما نبذ الغوء لكونه قدعا وقبول غيره لاأنه 
جديد فهو أبعد مایکون عن الق والصواب » ولقد صدق أستاذنا الرحوم محمد 
عبد المطلب حين قال : 

مازوا الجديد من القدم وما دروا أن الجديدمن القديم سليرة 

وشوق ببغض من كل قلبه تلك الطائفة التى تدعو إلى هدم كل قد , ثم 
لالستطیع أن تقم بناء جديداً أو تشيد حضارة رائعة بلكل مما فى هدم القديم 
وإذا دعوت أحد هؤلاء البناء قصر : 

وأق المضارة بالصناعة رثة” والعلر نزدا والبيان مرا 

ولک ةم شوق على هؤلاء ومام عصابة مفتونة . 

وأريد هنا أن أذكر رأيه فى نقطتين : المرأة واللغة . 

شوق لايتكر أثر المرأة فى الاسرة والجتمع » فهو براها وة الال ونود 
المسجد وحسن الدنيا وزينة المياة » » ويرى أنها فوق ذلك هى ذات اليد الطولى 
فى تكوين ابنها » فهی إن شاءت کان شجاعا مغوار ا » وإنأراد ت کان جباناً هیوباء 
وإن نشأته على اللفضيلة نشأ فاضلاكرعا» أوربّته على الضلالة والغى” كان ضالاغويا . 
فهو فى يدها قضيب لا بطاوعها كينها صورته » وعلى أى خليقة شاءته ؛ فبو 


۷۹ أبولو 


صداها » وهی باع ثكل ممدة أو مذمة . واستمع إلى شوق يخاطب المرأة بعنواتها 
ملكا قائلا : 

ولا ادق اقات ي ىك سوالثر ارلا 

ان شئتر كان المیر او ان شنت كان الاأسدا 

وان ترد غا غوی أو تبغ دا رشدا 

والبت أنت‌الصوت فيه وهو لاصوت صدى 

کالییغا فى قفص | اقیل له فقلدا 

وکالقضیب الادن قد طاوعفى الكل اليدا 

بأخذ ما عوكدته والمرة ما تعدا 


اند امد بدوی 


وإذا كانت المرأة أكبر معام للطفل » والطفل ينشأ على ماعود فلاغرابة إذن 
حين ری شوق داعيا صباح مساء إلى تعلم المرأة وتثقيفها » لتجلس فى مكانها الذى 
هدّأته ها الطيدمة . وهو برى أن أخذ اارأة بنصيب من الثقافة وقسط من التعليم 
ما دما إليه الكتاب والحديث وسيرة الساف الثقاة » فلقدكانت سكينة تملا" الدنيا 
عاما وأدياً ؛ وها هى ذى مجالسها الحافلة بالعاماء والادباء » وكانت هى راوية مزا 
بالرواة » وإن حضارة الاسلام الغابرة لتنطق عن مكان السامات : فنى بغداد عالمات 
متأدبات » ولدی دمشق الجوارى النابغات » وفى رياض الانداس اطاتفات الشاعرات » 
بل إن الاسلام لم حجر على المرأة وأباح هما أن تأخذ حظما من التجارة والسيادة وما 
اليهما ؛ ولم عنم المرأة منأخذ حظهاه نالعلوم والمعارف » وأنصت حين يقول شوق : 


مارس سنة ۱۹۳۴ 


هذا رسول لله لم 


العم كان شريعة 


رشن لار رالا 


ينقص حقوق الؤمنات 
المتفقبات 
سه والنگون الاخریات 


انسائه 


۷۰ 


ولک بأسف حين يدير بعيذيه فيرى المرأة المصرية فى هوة تميقة من الجول 
لاتبصر فيها ضوء أو لا ترى نوراً » وحینذاك بشفق على مرن بيدم زمام الثقافة 
والتربية فيشكر جمودة ويأسف عل أن المرأة المضرية لاتوب هم من المساعدة 
مام به جديرون . 

وهناك نقطتان تتعلقان باارأة . إحداها زواج التكبار فتیات صفار » ولكم 
ينقم على هؤلاء الذين جال الشيب أقوادث وملا السفه قلومهم والصّغار أفكدتهم » 
والشهوة السافلة تقوسهم .تلك النفوس التى لاتعرف العطف ولاتفهم معنى الرفق » 
فيذهيون لازواج على نساء طيبات أخيار » بعد أن شاطرنهم نعم الصا » وسقينهم 
کاس السرور » وولدن طم البنين والبنات » ثم لايأبوون لذل ك كله »ويأبورن إلا 
المتع بطفلة صغيرة » آقل‌سناً من أحفادم و<فيدانهم » إغراء بالمال الذى حل لكل غير 
محلل » وسحر القاوب » حتی أضحت‌الا مہات حت تأثيرهكالحجارة أو أشد قسوة » 
فتدفعالاأم بنيتها لاأشأم مضجع وترمی‌بما فغربة وإساد! وليست الغربة بأن يعيش 
الرء مع قوم لايعرفهم خسب » بل أن يساكن من لايفهمه » ولا بستطیع أنيفيمه» 
فيعيشا فى غربة فقكرية هی أشد على النفس منم وحشه والاسار . ونقد ینم شوق 
على هذا الزواج ؛ حتى لیحسب أن ازنا إن قيس به لایمد" شيا » وامععه يقول : 


امال حلل كل غير علل 
سحر القاوب فرب أم قلبها 
وتعللت‌بالشرع» قلت :کذبته 
مازوجت تلاك الفتاة واعا 
بعش اوواج منم 6 ما یز 
فتشتة لم آر فى الزواج كفاءة 


حتى زواج الشيب بالا بكار 
من سحره حجر من الا حجار 
ماکان شرع الله بالجكار 
بيع الصبا والحسرن بالدینار 
وارق” إن قيسا بهمن عار 
ككفاءة الأأزواج فى الأعمار 


والمسألة الثانية مسألة الحجاب والسفور ؛ ولعل شوق أبدع یا ابداع فى تلك 
القصيدة التى آبان فيها عن رأيه فى الحجاب والسفور : فقد شبه المرأة بطائر هو 
ملك الطيور » جال صوت وحسن ترتیل » يزرى عبد والموصلى ؛ ونعيد عهد 
داود فى مزماره وجیل شدوه» حتى اذا خطر على الملاعب لم يدع لممثل » فى غلائل 


۷۱۹ أبواو 


من أشعة الضحی » وقلانس طاهرة بیضاء » ولكنه لو جعله فى نضار مجلل بالحرير » 
ولفه فى سوسن وحفه بالفرتفلوحرق حول أزى المود وأغلى الصندل ؛ وله فوق 
العيون عند رأس الجدول » ودع ىكل آغر" محجل فى ملك الطيور » فأتته بين حبذ 
ومدلل » وأص ابنه فالتقاه بوجبه المنهلل > وأهدی اليه فياوذج ۸ ود لامتوکل » 


(وقود الامم لمرية والدعوون الى حفلة العای الىاقامما ویر المارف الصریق) 


وزجاجة فضية علومة من‌ساسل » كل ذلك لا بغنی وان یمد الطاثر ذا فضل وكرم 
مات OE‏ بالاو هه وید OLE‏ هنیا تن 
على هذا الطائر لانه غال ين . فشوقي |ذن لا یمن بالسفور بل يلجأ الى الحجاب 
مكرها مضطراً لاه اذا احتكم الى الطبيعة وجد الطائر إما أسيراً أو قتيلا ما قال : 


أت ابن دأير للطبيعة فيك غير مبدّل 
۳1 روع بالاسار مداد بالقتل . 
إن طرت عن ی 
ثم احتکم ال الحياة فرأى أن الدنيا مهما غالطنا آتفسنا لا تكون للاعزل » ولا 
للغبی" الى بعلل تفسه بعذب الامانی و<لو الا مال » ولكنها جعلت لذى الجباد 
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چبتل وتبتل من غير ضعف أوجهل » هذا ویری شوق ف التهتك الذی اتيت 
فيه المرأة داعياً الى الافساد . 

واانقطة الثانية مسألة اللغة . ولادع الدکتود هيكل يحدثئنا عن ذلك حيث 
يقول : « ولقد تری شوق يغاو فى شرقيته وعربيته أحياناً » ولقد تراه يتعمد ذلك 
فى لفظه ومعناه » وسبب ذلك هو ما براه من ضرورة مقاومته تلك النزعة 
القاعة بنفوس كثيرة تصبو الى نسيان ما خاف الساف من تراث والااخذ بكل 
ما بامع به الحاضر من رواء الغرب . 

وقد کون غل شوق أ کش وضو<] فى حانب اللغة منه فى حانب المعالى » 
فهو ععالیه وصوره وخيالاته يحيط مما فى الغرب يكل ما یسیغه الطبع الشرقي 
وترضاه الحضارة الشرقية . وأما لغته فتعتمد الى بعث العدع من الالفاظ التى لسا 
الناس وصاروا لايحبونها لا شم لا يعرفونهاء ولعل سر ذلك عند شوق أن اابعث 
وسيلة من وسائل التجديد » بل قد يكون البعث 1 كد وسائل التجديد » نتيحة ما 
وجد من أرياب اللغة من نفيضون عل الالفاظ القديمة روح تكفل حیانما » والبعث 
له اليجانب ذلك من المزايا أنه بصل بين مدنية دارسة ومدئية وليدة يجب أن تتصل 
بها اتصالكل خلف بملفه » . 

هذا ما قله الدكتور » وأضيف الى ذلك أن شوق يرى اللغة العربية موطن 
الجال ويتبوع العذوبة حيث يقول : 

إت الذى ملا اللغات اسنا جعل الجا لوه فى الضادر 

والآن بعد أن بينت لکم رأيه فى المرأة والاغة » آرك لكم الحسكم عليه إن 

كان من المجددين » أو من المحافظين اللأقدمين . 
رس 2 
ديانته و تمتعه 


بری شوقی ان الانسان متدين بطبیعته » یسعی بکل ما أونى من قوة ليدرك 
یرذا وتا عائره من آسرار تغمره وتحيط به » ويسعى کذلك ليعرف من 
آوجده وال أبن يسير » ولكنه وهو يبحث وینقب لا يستطيع الوصولٍ إلى 
المقيقة والصواب ؛ وان كان وم حول مركزها » فپو إن جعل القوة ابا فله 
بالقوة استمداد من الخالق » واذا اثر الجيل بالتنزیه فالجال حباء من الله » واذا 


( زا 


۷۱۸ أبولو 


أنشأ القاثيل فلی الول ارموز والاعاه ؛ واذا قدر الکواکب أرباباً فرت الله 
السنى والسناء » واذا أله التبات فن آثار نعماه » واذا سجد للحبال فالراد 
الجلالة الشمای واذا عبد الملوك فالملك فضل محبو به من يشاء عکذا ضلت العقول 
فى صباها آسعى الى الحقيقة ویسترها ظلام الجبل حتی جاءت ارسل فانتبت الى 
الله الامعاء والافعال . 

هذا من شوق » وطذا فهو بری أن أوائك الذين یتکرون الديانات ویسمون 
فى هدما ليسوا من الصواب ف فلیل ولا کثیر» ولقسد ظات الدیانات پنسخ 
بعضها بمضاً کا ينسخ الضياء الضياء حتی جاء مد حامل لواء الاسلام دين 
الشمائل » ودين الا فة والسيادة روحه » والاقدام والعمل من آیانه الكبرى » 
و الجد بنوعه ومورده . 


من عادة الاسلام برفع عاملا 


وود القدام والفعّالا 


ظامته ألسنة” تو اخذه بک وظامتدوه مغرطين کسال 
هذا هلا لكو تكنلبالمدى هل تعامونمع الملالضلالاة! 
سرت الحضارة حقبة فی‌ضوله ‏ ومشى الزمان نوره ختالا 
أيام كان الناس فى حبلاتهم مئل البپيمة أرسلت إرسالا! 


ولك يأسف ويحزن حين بری الاسلام ذا الحضارة والمدنية مببط به قومه الى 
أحط الدركات فيحك الناس على الاسلام باهله » ولا یتورعون من رمیه بکل نقيصة 


وإلصاق الهم به ؛ وما أروع قوله : 
فقل يارسول الله ياخير مرسل . أبنك ما تدرى من اطسرات 
شعوبك ف‌شرق البلاد وغربها ‏ كاب کہف ميق سبات 


انم نودان : ذكر وسنة فا باهم فى حالك الظامات 78 
وذلك ماغی حدم ولفارع فا غرم و بمماون لاات ٩‏ 
بری شوق فی الاسلام حافظاً لادكان البتمع أن تنهار » فهو بما شرع من ازكاة 
يقنع تلك النفوس الثرة الى تصبح ذا إن لم تنلماخمد جذوتها وببری» كلومها» 
وهو يرى أن صاحب الدعوة الاسلامية إمام الاشترا كيين » بيد انه بداوی الم 
بالرفق والاين » والدعة والمدوء » من غير وثبة ولا طفرة » إذ الطفرة ما دخات 
شيا لا أفسدته . وانصت البه يقول : 
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عبت لمعشر مبلوا وص اموا فواهر <شية وتلقت یکذابا 
وتلفیوم حيال المال جمما- إذا داعی الركاة بم اهايا 
لقدکتموا نصیب الله منه کان اله لم يحص النصابا! 
يويد الخالقالرزق” اشترا کا وان يك خمر" أقواما وصابا 
فا حرم الجد" جنى يديه ولانسی الشتىً ولا الصابا 
ويقول ماطباً الى : 
الاشترا کیون أنت إمامهم ٠‏ نولا دماوی القوم والغاواة 
داويت متئدآ وداووا طفرة . وأخفٌمن بعض الدواء الداة 
وهناك شىء واحد أ<ب أن أوجه النظر اليه : ذلك هو اعانه بالحلافة وتشبه 
بها حتى لقد جل جملة كبرى على « مصط كال » يوم ألغى الخلافة فسمى فتواه 
خزعبلة وقوله ضلالة وما أتى به كفرا رمحا ۶ . وهو یم نكذلك بان الحلافة ب أن 
يحملها من يستطيع حمايتها » ويقدر على الذود عن حياضها » فلا تبذل العاجز 
إبدفع عنما دته . ونشبث شوق بالحلافة بعود الى انه براها الجامعة السكبرى التى 
تجعل الملمين ججيعاً كل بقاع الا دض جما“ واحدا لشعر عا يلم به من ممرود أو 
ازل به من حن . 
ولکنك تعجب بعد هنذا كله إذ ترى شوق ذلك المسلم المليء بالاعان مولعا 
باللذة شغوفاً بالطرب» ولتکن غرابتك لا تلبث أن تزول يوم تعلم ان الاسلام‌یدعو 
علء فيه الى أن ننال حظنا من .اليا ةكاملا غير منقوص . 


لاع سس 
وصفه 


شوق واصف ماهر » يحدثك حقاً عن شعوره واحساسه » ولایقنع بأن يصور 
لك العئ» حى مك عر باحساسه وتقعر بشعوره : وما أجله حين يضف لك 
تلك الايالى الراقصة » اافلة بصنوف الاذة والترف فهنا جر حف کاسها الحبب 
وهنالك ظباء تنسرب » تلبس السریر والاحین والذهب » حتی اذا بدأ يصور لك 
الراقصين رابت قدوداً تثب ؛ 


۷۰ أبولو 


فهی مرة صعذ" ‏ . وهی مرة صب 
ورأبت ارژوس مائلة حتحب فى الصدور » والتحور قائمة » والنبود هامدة 
واظصور واهية : 
والدام | كؤسها ماتغيض والعلب” 
ولقد عن شوق حین انا لوصف تلك اال هكذه البحور من الشعر الى 
تريك ال رک » وتجعل تفسك واثبة كا يثب الراقصون . وف الق لقد آبدع شوق 
الابداع کاه فى وصف تالك الليالى وما فيها من جال ولذة » حستی انك حسین تقر 
شموره نصورلك الخيال الذى ببعثه فيك هذا الشعر حفلة من تلك اغلات الشهية 
البديعة . 
لندع هذا ولنذهب معه الى جبال سويسرا حيث محدثك حديثاً علا" قلبك 
دوعة وجلالا ويغمرك باحساس تميق وحب لتاك الصوزة التى هی قطعة 
من الجنان أو هى أبدع روضة من رياض الطبيعة » فهئالك الجبال ثعاء مالية أضحت 
بوتالاعام: 
والسفح من أى الجبات أتيته ألفيته درجا عوج مدوّرا 
والتجم يبعث میاه ضياءه والکپربه تضىء أثناء الثرى 
والماء من فوق الديار وتا وخلاطا جرى ومنحول القری 
لمكن شوب سم E‏ اه سنا 
والادش‌جسر حیث‌سرت ومعبر ۰ يصلانجسراً ف المياه ومعبرا 
والفلك فى ظال البيوث مواخراً ‏ تطوى الجداول تحوها والا هرا 
ألا تعجب من تلك الصورة البديعة التى يصورها شوق بريشته ؛ ولو خرجت 
من يد مصور ماهر لأضحت صورة تفن الالباب ‏ وما أجلدكذلك حين يصف 
( كوك صو ) ذلك الموقع الجيل فى فروق حيث الماء جار » والغادات سافرات 
ظاهرات عفيفات » والاصيل يفيض تبر ويفسج به لرفی حللا وین ٹر على اطلیج 
ذهبا خالصا : ويضع فى جید الخيلة عقداً وف آذانها قرطاً » وتنعکس الاشعة عل 
رورس الجبالفيضاء السفيح وتنار الرأس . 
ثم اذا أصغيت الى شوق وهو بحدئك عن جال الربيع وما فيه من بهجة وحياة 
أحست بالطبيعة باسمةضاحكة حيث ارياض زاهرة غناءنتجاوب‌الا طیارعلآغصانها : 
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ما بين شاد فى امالس اكه وحجبات الاريك فى الادواح 
غرد عل أوتاره بوحی الى غرد على أغصانه صداح 
بيض القلانس ق‌سوادجلایب 2 خان بالاطواق والاوضاح 
رتلن فى آوراقبن ملاح كاراهبات صبيحة الافصاح 
يخطرن بين أرائك ومنابر فى هيكل من سندس فیاج 
ثم هنا وهناك تری النبات منشورة أعلامه بين أحمر قان وأبيض ناصع » وورد 
فى سرر الغصون مفتح متقابل » عر النسيم بصفحتيهكا عر الشفاه على خدود الاح 
والنسرين والياعين مضىء مشرق والبنفسج ثا كل حزين » والشمس ضاحكة باعة 
تبعت شعاعها الى النيل فتحسبه مسارب من البق » ولا زال الربيع حديقة القاب 
وروضة الروح » مثله فى الزما نكالشباب فى العمرکلاها محبب الى النفسعز يز لديها . 
وهناك نوع من الوصف تفرد شوق بالابداع فيه : ذلك هو وصف الا ثر 
المصرية .واذاكان أبوالمول رابضا فى مجتمعه يطل علىعالم يستهل وآآخر يحتضر » فان 
شوق رقف مجانبه يستلهمه تاريخ الفراعنة يوم كانوا يعستزون الى الشمس والقمر » 
برفمون الحضارة ويؤسسون شامخ الجد ورفيع المدنية » ويستخبره ما راع البلاد 
يوم غارة بيز » وخيله |اتى تجرف البلاد بالنار » ويستنيئه عن البطالسة والقياصرة 
والا دیان التى دان بها المصريون منذكانت « إيزيس» إلى أن جاء مرو بن 
العاص . وكان شوق يشعر بأن أبا الهول ليس جسم امن حجارة صماء » بل هو روح 
لد المصربين يصيبه ما يصيبهم من رفعة ود » أو احطاط واتحلال » بل هوالروح 
الرابضة هناك عند ارم تحرس السكنانة إن أصابها مكروه أو ألمت بها فاجعة . واف 
لاأكم الق ولا أكتمك ما أشعر به من إحساس يغهرنى وروح تغفر فاد یکلا 
قرأت قصيدته الخالدة أبا اطول » فأراه ينقاتى من حديث لذلك القثال الصامت 
الناطق الى مر الحياة-وتطاوطا » وكأى أصغى ذه الروح المجسمة وهی تلتى على تاريخ 
المدنية والحضارة » وهكذا أبدع شوق نی وصف حسه وشعوره حين يتقف الى ایی 
اطول يحدثه ويناجيه . 
فاذا آخد بیدنا شوق ال آسوان حبك « أنس لوجود » - ذلك الاو 
الحتضر الذی جع العبر - “معت منه وصف) دقيقاً لتلك القصود الغرق وکانه يرسم 
لك نقوشپا ودهانما» وخطوطبا وحادیپا وضحایاها ومقاصیرها بذلك الشعر 


۷۲ آواو 


الذی مجمل لك المنظور م-موعا ثم هو لا ی أن بستخر الا اد عن جدها 
وعظمنما یوم کان فرعون برکض فى مواکبه وابزيس تحکم‌النیل» واكکنة واللوك 
مخ ضون لدیها الطرف . وفى الق لقد قضی‌شوق ماعلیه بوم‌جلس الى تلك الآ ثار 
يقرأ فیها جد مصر الشامخ المتين : واعمه يقول : 
صنعة تدهش العقول وفن کال انقانه على القوم فرضا 
پا قصوراً نظرتها وهی نقضی ‏ فكبت الدموع والق یقفی 
عار فيك البندسون عقولا وتولت عزانم العم صرضی 
أن ”ملك حیاا وفرید . من نظام النعيم أصبح فضا 1 
ماما أصبحت بغير جير شتکی من نوائب الدهر عضتّا! 
وانسر مع شوق يحدثنا عن الحضارة أيام « توت عنخ آمون » فتسمع مله 
روعة الفن وجلاله ؛ ولسمع منه ما جو نف سکل‌مصری من يجيد آبائه ووضحمم 
حيث يليق بهم فى أعلى مراق العظمة والجلال » وتری شوق جد فم کش ما 
يمجد ذلك الاق الذىكونه فيهم حب الود » حتى ته-ردوا به فلم يسبةهم سابق 
أو يلقم لاحق » ولکن يجاب الشعرر بالعظمة نحس” عا فقدناه من تلك الالال 
النبيلة والظمة التفسية » ونشعر عا تحن فيه من تأخر فى اللقافة والحضارة . 
فا انا الذبن الشؤوا أول مدنية عرفتها الشمس »> ورفهوا تلك الاطواد الشاغة 
التى تدل على تفس دائبة صبورة » انا الذين موا الدنيا وسيطروا على العالم 
الغروف فى عهدث » انا الذين خلفوا تلاك الحضارة التى تنطق با طم من نظرنا 
ثاقب وفکر رجيح » آباؤنا الذين تغردوا بيحبالسيق والخاود » اباؤناهؤلاء مخرجون 
منقبورث فلا برون أمامهم إلا شعباً أعزل لاعلك من وسائل الدفاع حيلة » فالبر خال 
من القنا ؛ والبحر لايشارك حيتانه وا که إلا سفن ليس لنا فيها شبر ولا فتر »> 
والاامة غسير حافلة بتلك الحضارة التى بناها ها الآباء . واستمع الى شوق یناجی 
توت عنخ أمون : 
قل لد آأحن بدا الشری لك هل حزعت على العرين 1 
آثنت ملکا ليس بالا ٠‏ کی السسلاح ولا اطمسین 
لكر جارج »ا ار و عبان اکچ 
لما نظرت الى الديار مدفت بالقاب الزن . 
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0 تاق حولك غير «کار ره والنطاسی العسین 
أقبات من حجب الجلال على قبيل معرضين 
تاج المضارة حين أشقرق ۸ حدم حفلين 
والله بعلم روه من قرون أربعين ۱ 
وحقاً ان اباءنا ينظرون الينا من ماء خلودثم نظرة الغاضب العاتب » على ما فرطنا 
فى دیارم وأضعنا من حضارهم » وينظرون الى تمخلفنا ‏ وم أرباب السبق - فظرة 
الامی والحسرة» فهاءوا واسمعوا تلك الصيحات التى تنبعث من قم آثارثم داعية 
الى الجد والعمل والاقدام ,؟ 
ار ار پروی 


( سكرتير جماعة الادب المصرى الاسلامى ) 


و 
مفاخر اطدایا 


للمروس الحسنة 


ر ازمار الرييع ) 


وَفدَ اربیم/ اليك قبل آوانو 
منکل" بارعة تال *يرى بها 
ق النظم أو فى ار من ا 
1 البدیم" بحسنا فرأى المي 


يهدى أزاهررته على استحیام 
شب" لبعض صفاتك السناء 
لطفلة الان وروق الاخناء 
من فتها ما لیس بالترای 


تیب باعلیل أيه ختتیا من آزاهه عض غرام 
شت ششتوصيغ من الفريد وما فى لکن أبنت وکات خير إباه 
هل فى ید الهقان "بيج" زينة من زينة البستان للعذرام 
».€ 
( عفو الماء ) 


صفت السماة تفالفت من عمدها 
شفافة” يبدي جيل تقائها 
جادت علياك بشمسپا وكأنها 


والفصز” للامطار والا نواء 
ماق ضميرك من جيل نقاه 
لك تستقلة جَلالة الاهدام 


( فرائد اللؤلؤ ) 


هذى مليكات اللالء أفبات 


باد صفاة القطر فى قسماتها 


تفت" عن قطع من اللالاء 
وتتاافس, الالوان والا ضواء 


تللكت کروی حدق اسندافیا.. كيكون الا تؤار ان فاد 


کے 
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وقضت عصوراً سيدات يحارها 
حتى اذا حملت" اليك سبية” 
وجَدت عَرَاء فى رحابك طيباً 
بلقائها لحسناً بضاعف مابها 
وجوارنهاشيا کرام شتا 


تلف 


سی لمامن أبعد الا حاء 
جاوبة فى جلة الألاء 
عر عزها الماضى وأى” عزاء 
من دونق ونفاسة وبهاء 
فى خدارر عمثمتها عن الثقباء 


(يتم لس) 


لاغرئو ان" الماس أ کرم جوهرر 
7 ف مناجه زد کوکب"* 
يشتاق أن يلق الصباح ولو توتى 
حتى حليت به فقر" منعماً 
ولعل منفرداً يجيدك. مالفا 
"دعی الینم من التوكٌّد اداعی 
ومن الکياسة وهو ساب جوهر 
فأصاب عندك والشفاعة* لاعهٍ 
مقر TE‏ کت 
هو بالتانة والستی مرا" ما 


خباأنته أرض” من کنرز مع_اء 
متوقداً کاخیه فى الظاماء 
ویا؛ أن یبی سراج ماء 
وغدا تحرافه 
مفوقا قندرا: عل 
حا عليك لكل جلف شقاه 
ان رق -رفه* أدمع الفقراء 
حظ الیتم وفاز بلایواء 
جلت غلاء الماس. فى الا شیاء 
بك من وفاع ثابتٍ وذكاء 


ه.» 
( عصوغات الذهب ) 


یامعدن الذهب الذى فى لونه 
يامدن الارّب البعيد منالثه 
ب مرخصاً من کل" نفس ما غلا 
إن الك“ الناس كن" عبد هنا 
وذثر الی دفءت" ضلالك باطدی 


للشمس مسحة” بهجة ورواء 
ولقد أقول منیل کل رجاء 
اشا , تفوس العلية. التبلام 
واخضع طذي الشيمة الشماء 
وسوا مكرك باليد البیضاء 


) فى مليت الحرير‎ ١ 


يجبا أرى » ولعل أتجب ما یی 


دنيا الخلائق تنبرى لفداء 
اكير 


۷۳۹ أبواو 


لاع لغیب "شاعرة" ‏ به 
تلك الرواعی کل أخضر نام 
من ثا فيها وهی ا قز ها 
ان الدی هی اة سجه 


حتی ليحضرها الى النائى 
من كل ناعمة الحطى ملسا 
مي بذها أعمارّها بسخاء 
لاک فيو مه و امتداد اذ بقاع 


( قى القطن ) 


بمب کات للزارع کر 
من کل عاصيّة الود بها تق 
نادی بها الشر او اه ای 
e‏ موف ضاحك" بدا 

فقن شل لمع من جنباية 
نات من أهازيج_ المي 
”بنش كان وس ا إجلوة” 
حور عیناء أ'بهيى مازی 
وَفر الال طا العطاء فلم د 
وبأمرها تعری القول فتنتی 
تلك اتی ک مرها و عتما 


كانت عروس" تور فتتحقت 


آعرفتما ! فلقد أكون مسشمعر 


يمخطرن بين السير والاسراء 
ال عطاف دات حَياء 
ES‏ ی دعوة 2 النقتراء 
اه و من ۳9 و الغبراء 
و شبة البحر فى الا"نام 
ماشاء وخی هوى وطيب” هواء 
لتروس شیر تيثق هیناه 
فى الفید من حوريّة عینام 
عن بابها عاف بش عطاء 
م الثراة رت فاد 
ا الأوصافٍ الاسام 
بصفانها وغدت من الا حیاء 
منبا اقولا الشعرت وهی ازانی 


+ ۶ 


( فى الاسج ) 


0 


لله أجبزة” الحديد سار 


ع0 ا ودقة” صتعبا 


مس رس 


من كان محسب" أن" عنترة ی 
قال امرثق” من سامعی ضوضائها 


إن ابتساماً لاح منها ند ما 


تأى بأثوابر زهت وملام 
11 رقق فى غلظلة الا عضاع 

موق *ظرقاً على الشعراء 
وشبود تلك الجهمة الستردام 
جامتا بهذى ال البيضاء 


© و 
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( صوت امبور ) 


اليوام” عید" فى تفاسم حظه 
مااسطاع فيه اھر اشک کل" ذی 
۳ السرور وم حتى لم بد 
كله به مرن شاهد أو ابر 
لم جتمع خلق” کا اجتمعوا على 


للباثسين ‏ رضی وللشعداء 
شكوى وهادن ك لكذى رخاو 
ار" *يرتى لفق" الا هواء 
أثنى. عليك وقد ی بدءاء 
إعاميم بصفاتك از هراء 


لیل ہر ارہ 


DOS 


مخدع مغنية 


شاع فى جو"ه یال ورف |( 
ونس هعطر خفقت" في 
وشنی" کل" اجنحة تم 
ومن ازهر حوها حلتقات" 
مات“ کل" باقة دمم" مفة 
وهی" فى میمقر العشّبا بزدهیا 
وغنا کان قرية” سڪ 
أخلصتة وُدّها المرايا فراحت؟ 
کشفت" عن جالها کل" خافر 


ری بألانها 
تمل فتصرق للاوضاح 
واحت" هن ما لاییاح 


خن والسحره واوی والراح؛ 


4 قلوب" ورفرفت" آرواح 


مو ودنیا بها برف" ناح 


طاب منها الشذا ودق الشفاح 
ون 5 تمل الندی الا دواح 
سا رلا عله وعاح 


شخ اراح 


معید" للجال والسحر واف دة دی لقدسم ویراح 


نام فى بابه العزین" ( کیو 
إن .ین فلمياة شد وو 


ی) وکن" ى کنه للفتاح ! 


آوئنبه فادمم" وجراح ۱ 


و 


دخلت" بی اليه ذات مساو 


حیت لا ضجة ولا أشباح 


۷۸ 


آپواو 


۸ نکن قبل" بارفيقين لکن" 
وجلسنا هفو السكون” علینا 
هتفت" بى : تراك من أنت باصا 
شاء" الب" والجال . فقالت: 


هی" دنا تی ما لا اح 
وین وجوهنا الصباح 
ح 9 فقلتة : اتب الملتاح : 
ما عليه اذا آحب؟ ناج ! 


واحتوی رأمی الزین ذزاما ها وسرت على جبنی راح 
واحدت؟ لفح الظی من شفاءه . آحرفها الاتغاس" والاقداح 
فمضت" ف عتابها : كيف م ند ر عا بحت بك الاتراح 7 
إن أسأنا إليك فاليوم يمزيمك ها ذقتنه دضی وسماح 
ولك الليلة* التى ججعتنا طغتنمها حتى يلوح الصباح ۱ 
»م 
قلت :حسي من اربیم شتذام ولعي زهره اللسّاح 
نحن طيرالميال » والحسن” روض" . نا فيه بابل“ صداح 


بَلِيَتَ' فى هواه مشاقلوب" 


وأصابت" خاود‌ها الارواح 1 
على رد ط 


اارندس 


البیر 


أا ازاخر؛ ذو الصدر ارحیب 
فد شیدت الکون» والكون” في 


قرو عصفت وانقرضت 
O)‏ زین" » كن 
ساخراً مما بلاقيه الوری 
هاز ما آتاروا 

اثرا حینا وحینا هادلا 
E‏ وطودا ,منقذا 


کم طری صدرلك من سر" رهیبر 


وس ترماه الى وقت الشیب 
وخطوبر ازلت ابر خطوب 
بابتسام_ تارة أو مقطوب 


من نعم زائل أو من كروب 
رمن جدال أو نزاع أو حروب 
ارما وا کک ار 

حسدر انم أوكعنيت 


مارس سئة ۱۹۳۳ ۷۳۹ 


بإسما حينا وحینا ايسا فى كلا الحالين ذو شأن عيبر 
قم *زهی بها الدنيا کا تخطر الحسناة فى الثوب القشيب 


5 


الدکتور مد عوض محمد 


ماتفتكة القمس مرت أفق السما . وهی تحرى من شسروقر لفروب 
هل رأی العام ی یرک كيف ماو ج ماع بلپیب 1 


Yan 
قلبك المادىء لاازتجه زعزع" نكباة ثارت فى المبوب‎ 
م تحر مد ك الا ظاهرا دافعته الفبالم او جذ-وب‎ 
ته كرفا یوت رو اک هازی* من حادث الدهر العصيب‎ 


۶ و هه 
ليت شمری ما الذی تضمر فى قلبك اطائل من آمرر غريب 1 
طلم آياته قد انعبت فحكرة الاسب أو عقل الادیب 1 


قر هرطی قر 


۷۳۰ أبولو 


الصا 


اولشپا الصبباء » تالت : انی للماه ظمأى لا الى الصهبام 
فأجتثيا :هو ما طلبتر واعا ورد الدود رایته ی المام 


گرد ابر ال فا 


وده بده 


ف ال يف 


وقاطرق صب" لاه تا فتحتبه. من اللو دوا ۱ 
أو الشات اللعرد سار فاا ماو الوبق الوافر رن امتا 
أو الافعی مرول فى التواه ‏ ولکن ليس تشلتقی فيك" وعبا 
أو ال امسق SY‏ لدف متنا » وعیل جنبا 
وتسمع من دوي ال ر ان » عل زر الأ ری 
بدا لرغی وزبد حين یِلقی ‏ حصون: الصخر يدقَمثها فتأبى 
فا هو أن ری بالحصن ثرا فيجرى ینهب المسقاة نها 
شر هل اطا »فروی فواداً بانق ازیف اسا 
مهاد ى مزاع ناضرات ‏ رر ذيلّها » فر خرب 
ویعبث فى غدائرها نسم ران وروح الب" هبا 
وشقشقت العصافر فوق دوح ية ظلال شرا وغربا 
وأقبلت الفتاة إلى تير تدفق من خلال الارض عذبا 
بدت ساد <'قادات- مانا آفشت. الیدر اذ* شتا اة 
وفوق رعوسبن جرا ماع یمرن ها کرب التاج ر "عجبا 
لمبرك ؛ هل ری فیین إلا حدائق من شاسنین ”غلبا 1 
بنات اريف » لالت وخی وشعری »ما حییت بک صمًاا 
فرمات عبرالا لي 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۳۱ 


ا سورع 


آفرعته الم ق انی یاه EEE TEED‏ 
هل ترّی فل صدا لوا" 3 .ام رى تجفل تا فى الظنون" 
وهو فى كف النملون لاه ٠‏ ف ارتعاش_ الحوفومف اوج الجناح ! 


عمد محمد اپوشادی 


كلا انساب عى اروض الفلام ليوارى الشمس فى الافق, البعيده 

وترو البح جری فى الام تصخبة الأوهامٌ کالوج الشديد 

وهو يدعو فى خنشوعم لت أن بُفادی وهو فى أسرر الیلح 1 
« ۰ 

لو لت امرم) قد لشي لل اطي لله 

ورأی من حولم الايك ذوی وان اليك قب لام 

وسکون الوت قد سي الکان" . وغصون الايك جت فى نواح۱ 


۷۳۲ یود 
E a EA‏ 


9 و 3 ۰ 
ايلي الاإظلام بالشة المباح“ وجالة الود يبدو ويُباح 
اذا لسع للأرواح راخ أم تشرى ت وى وتذروها اریاح" 1 
ج اللات مثل الفاعر. اف صلاق من فواد وجراخ ! 


ا ابو ادى 


تست 


متس ۳ ورفاه 


فى ضحی يوم قد امت؟ ا وغدا الكون وناق سكوزة 
ار وراو منه لستحی؟ فوق غعن بين هاتيك الغصون" 


ce» 


اد در مرت واج “قن نیت الاين ف که 
حينا المائدة م شتف اب 0 الغرة لما ف سه 


ce» 


ساد السب الها فبوت . رمن دري النمن ال عرض الطریقه 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۳۳ 


2 


لحظة أو دونها ثم قبقة ) تا الففيق؟! 
۰ 

راح برنو فى سرود مرن بعيد' ‏ ليت شعرى ی" شیء سره 1 

کله ماتبصر فى هذا اوجود ماءدا الانسان فأمن شركه ۱ 
2 ۰ 6 

آتراه بعد حزر بل حا بذکرها أم يندم 1 

طف نی أيهذا الجر ماالذی قد كنت منها تنقم ؟! 
۰ 

ليت حواء عقم" ال تللا , .فبنوها الیوم شر“ مستطیر 

قد قسا منم نواد" وکبید" نأصابوا بلاذی حتی الطیون ۱ 

مر بر هام 


بجعم يجب 
الروض المصوح 


عشيت" عينى ١‏ أم اروض" اعتکر بظلام الليل 7 أم ماذا أرّى 1 

خت خاشعه شوق الد وای ازهرة سجوداً ف الى 
1 جنازة الملد عنفكاها البشر" . خمل افأس" لها فانبری : 
هادماً ما نت" کف لال . من بديع ال فتان النظام ! 
عابثً فيها ما اسطاعت تدا وهو_لو بدری-حرام" ورام | 


oes 


وشذا ارحاذر کم ضاع باه ."للم تعطر" ريحثه قطر الكدى ! 
وسے الورد . شکو البرحاه هصرت" أعواده رح ارّدی 
وفصيحة انر ل خرن CC‏ اآخرسی الك 5ب مامتا 


e 


Ne 


Vt 


ليت شعرى من سوى الدهر سا فندا یشدو بأننام اجام ۱۴ 
ونشينة اموت لايعلو الشفاك قَبْوَ معنى الصمت موی" الكلام ۱ 
cos‏ 


وصراخ" المال العالى يصيح” 
انس هاش مت ۴5 رم 
وأراڪر“ کاأطراف ارم 
لا نبات" » لا ظلال" » لا میاه 


فى الجذور الم : هلا من جواب 1 
مثاما بیس فى الجام اباب 
ماکنات كلد" فوق الراب 
5 او غفكاها القتم 
عاث فيها کل" ذى ناب وهام 1 


كنا 


وغدت مسرح" ذۇبانر الفلاء" 
ع تنافی ‏ الطیر ‏ فيه وبني“ 
وعروس" از هرر من بر تتبه؟ 


وی المشی ماشاء هیا" 
وع يبكى الان ماکان رآ 


ار اعلاها وأسفلئها مما 
اذا اوت فالظم+ بعت خلت 
وان هدأت فى رقصة خلت دمية” 


ل 7 دق حی بش 


وقدود البانر ماسته راقماته 


وعیون" ال تلهو جاريات" 


لبم اولبان رج العاشقات" 


فستق الغرس بينبوع الفرام 
جثة صارت كأطلال ارجام ! 


ود مسب اسعاعیل 


حلت يمرك ار بلع «ضرام 
كانهنا الم. محتقا ربیظام 


وان رتت فلز بعد جام 
زهت بدماليج لما وخدامر 
خر دقیق الطلبتتین شام ! 


مر نم 


مارس سثئة ۱٩۳۳‏ 


دموغ” كدؤبوب السحاب هوامر 
ال دی اکن لك ا 
انیا : با سلافة 
وازن فاص ما اسنطات عل الامی 
ألم ترق كيف احتءلت* فلم یج 
وما زعزعتی العاصفات” كشامخ 
وما عصمتی غير تفس أبيّة 
سهامها 
رضيت من ایام حتم قضاما 
ومرل نکد الدنيا صداقة معشر ر 
أفاع يروق العين نقش" إهابها 
يوذوت لو حليتهم بنفالس 
وما ذكروق غير عام مصابهم 
على أنه حول" أدارت عينه 
اللذين تبوة 
آمش" فوادی‌موت «شوق» و «حافظ» 
«ملال"» ومن يذكره يذكرجيلة 
وأصبحت فى جیل, نبا ب وذم 


وللدهر نان" رددت 


3 E 
فقدت صديق‎ 


كأنك من هر صریع غرام 
رفّه من داع عليك" عقام_ 
وما لدع احراق, بغير ضرام 1 
وقم يحقوق الصبر خير قيام 
بشکوی » ودهرى بالکوارث دامر 
دسا بپضاب فوقه وإكام_ 
أهابت بها الک" نفس « عصام »_ 
وقابلتمها من جعبتی يسهام 
ودنت المقندور على" زام 
*مرائين فى شتی الوجوه لئام 
وتحت التيوب الممئل_ تقع عام 
كرام لا تنهدی لغير ڪرام 
على طول عام قبل ذاك وعامر 
عل الامی صرنا" بأكبر جام 
السام ا تروش متام" 
وموتة كريم العنصرين ‏ هام 
تفتح فيها النوارة غب نامر 


وساه . وای بيهم ومقامی, 


۷۳۹ 


وليس طم غيري اذا جد" جدام 
ولو قيلت" كانتة لى زعامة شعرم 
وكان « مسید الشعر » أول ناصر_ 
شوارد تزرى «الحطيئة » هاجياً 


وخطبة ارزایا حوطم مترام 
وكنت لمن یام خی إمامم 
يدافم مما قلثّه ويحامى 


وتعي « جررراً » فى مدخ «هشام » 


۲ب 


و 


ا وله مات مانم 
دول وله رس رم 
وعاش فا بلوا صداه بقطرق 
وما رددوا منعاه الا لیظفروا 
هواة پرا حطموا کل نانة 
ولو قدروا أن عنموا الفیت" ما مى 
خلفت ينا لست راید میم 
ولا أنا باراجی اذا .۰ تزل الردی 


تبا کو" بأوصافر عليه ضخام 
فباعوا کلام زائفاً بکلام 
وی ق لقوق ۱۳ 


بترديد ألقابر هم وأسام 
خلت یداه مرن روة وحطامم 
ری" أوار أو لنة آوامر 
ولا عحي عیّبم سلام 


نی" آن ‏ یعشی الرجالة + أمامى 


ماری سنة ۱٩۳۳‏ ۷۳۷ 


فرت ماو کر 2 اتا قا 
ثواكل لا برجنی بنقيصق 
لصحن حيال القبر فى ار نازل 
تسيل مآقہن بلدمع فائضاً 
تخال العيونة الج سکری بائها 
برك دعی من رجال باوتهم 
اذا تپشواطم الكرام حسیتهم 
آذاعوا جباراً أن دائ معضل* 
وهان علیهم أن أبيت على جوكى 
فأخلف علام" الغیوب وم 


نحن خلنی من" شجاً وهيامم 
اذا ساخ جسمى فى بطون دجامم 
على بعض أشلام وبعض رمام 
مسیل رباب فاض غير جهام_ 
قوارير صبباء يشير قدام 
عل جسامر 
ضباع فيافو أو ذاب" موام_ 


فنثوا | اغنام 


وا فؤادى بالوجيعة دام 
ول مقل لم تكتحل عنامر 
وأذهب ما بی من ضنَى وسقام_ 


۰۰ 


شسدیت ى لا رن بلق 
فک من سلم فى الصباح عر 
و۵ من طریخج هامدٍ فراشه 
ول أرَ مشل الوت فارس غارق 
مقادوة نجری والجام عرصد 


رسک 


حبيتة على رغم العداة فلا حيوا 
على أى حال لا هذی الله سعيهم 
أشحت تہ بوجهى مادا عن عصابة 
ومن برض بالضيم استبيح حرڅه 
و روما ن سو رعاش 
*خلقتة وفيا لا أحيد عن ال موى 
یل له ی لاه رما 
.اذا عشت فى الدنبا وساءك دوه 
ومع تش" فالا وَاخدة. با 
ولیس نکیرآ آخر الدهر أن نرى 


ور الليالى بالنية طامر 
تردی بوت فى المساء زقام 
وان فتى ذا شرّة وعرام 
له الفوز فيها عند کل صدام 
وکل امرىء ده" بيوم حامر 


ولا علهم ساعة بوئامم 
للج يعيد الود" بعد خصام_ 


رمونی بأيدى غادرين طغامم 
وحل" به مرو كل حرام 
برعى ذمار آو محفظ ذمام 


ولو اكثر لاوم فيه ملامی 
بأربعة تذرى الدموع سجام_ 


فلا ترج فيها غير حسن ختام 
بیاش ضیاو و سواد. ظلامر 
من الغين أقداما تفاس" بهامر 


ارم 


آپواو 


الم بیع الباشت 


دارّت" فصول العام لکن الامّی 
فی دبیم" کالریش محلم 
وزهوره” » ليست" زهوراً » ما 
2 الاسّى مات على آوانها 

تتم التي فى فا 
32 على بأسر كغانية مضت 


اه دبیع العتشت ! ای متف 
إذا تجاوابة فى نواحيك المت 

وافسا* بأدشيكة البواق 7 
كانت تهاهد فى المياة لترتوی 
فتنقگل" الداة الحبيثة » وغاطا 


قد عكر -الطاق » وسوك :دو رنه 
أطيارة فى *مثتّداها سا كته" 
فى من ری الأ ماس كانت نابتهة 
فخا طلاوتها فبانت" باهته 
ی لت لا 
E‏ فالتخا دواماً ثابته" 


فى ال عاحفة” هنالك قانت* ۱ 


اغْيبّة اقب الإريم انافته 
فاع أن اليل برف میت 
وَاذّْمرٌ" على وجهى ازهور الباهته" 
من اجا تلك التفوس؛ امه 
فاستسات » وتجررعته صامت۱ 


مسي کامل الصير فى 


الماك 


آجری وراء الأمانى 


قد أشي الرت: .دا 


لکن" دهری موق 


عل فؤادى | الحفوق* 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۳۹ 
لى فى حیای" منزّی قد حار فبمی فيه 
فقد. كساق. ضبلاً ‏ من اطوی هت" فيه ۱ 

و۰۰ 
بینی وبين الامای غيران من" مثل عمری 
ولیس عندى إلا عُمرى » وذا ملك غيري | 
6۰ 
ان" الاما رم الكل لمن عسي 
أحملتة فكري فيبا- الى النضال الاأخيرة 
العرطى ال وكيل 


د كد د 


ی اللبل 


یبا الیل" پرهیب" اسکوزر بامثيراً با جنیت" "شجوف 
جشد اليأس ما آردت" وعرال . لاعج ‏ الزن فى ازيل السجون 
وائرك الناس يعبثون قليلاً فى حياة مليكق بالفتوند 
لعجت فى دؤوسم نعوةٌ ار ققاموا إلى اجتلاه الجوذر 
»*+٠ «‏ 
رقت “لثمن العنتت روا اناد تمك دای ابوا 
ید الطلاا غیت فتیل ‏ بين آکایه وموحش غابه 
دان شعب النهار ‏ بعد ذكاع وطن کاس الدجی ‏ فى رقبه 
جن _ اجری. ماعه ‏ قگبوها. . رشقو الهمس ب لاضحية" . ابه ! 


۰. 


۷۹۰ أبولو 


لاإغالة النجوم إلا موعاً تل الیل من عيون النهارر 
أبعدوا الشمس" فى الدجى فأسالت شفنا بالحياة هذى الواری 
ارات کید للر ا ال ل ونخحو شقاوة الاسحار 
وأراها على الیاجر بيضا طللالى على ور اللوادی 


صالح. جودت 


لها الیل رفن اما شتا و ها عفرن ماما 
آقدر ال ان تکون للفسی ایا السجرب ف الياة شمقاما 
قا بل له و ءبختیوها "لنت" هل اجى الاعدانا 
هو سجن الظلام ما طاب إل للدي كان یمشق الاإجراما 


۰ 


زفت الالون اللا وراحوا أف دجي الیل بطرحون اطموما 


مارس سثة ۱٩۳۴‏ ۷۱ 


غافل الكل فى الظلام اة فتنامی» واد ےا کا 
حسب الیل عن أساه حجاب) فتمی لعهده أن يدوما 
وتا اسوادف الاك حتی لو تول لكان *يطنى النجوما ۱ 


o 
ها هو الیل فالسکون* رهیب*  ولواء الكرى يود الاناما‎ 
غير چم الارواح فى سام اليل تى وتبعث. الاتفاما‎ 


لایمیها من الخلائق عم" غير عم اذی قم الظلاما 

”تنش الناس ان غدر الیال . بلبرايا یصوار الاحلاما 
fes‏ 

حين غر النيام ضمت الليالى وهی فى جمین تمعن كيدا 

قامت الصادحات" توقظ هل جا واتعلى الغناء فيهم دويدا 

أخذتها عواملة العطف لما لم تجد لظلام فى الظلمى حدا 

فأفاق الى بين ما فى لة الیل مشفقاً وتصدی 


+ و و 
یسپر الیل شاعر" لیس جى من أمانيه غير سود للاماف 
وعلیل- ستل فى باه رسول لالام والاحزات 
ولعوب” على اشباب غرر قطع الیل بين أيدى الفواف 
ومحب” حبیجه ‏ يجني بذل العمر فى اد كار الحسان 
۶ »۰ #۰ 
فأخو الشعر ساهر" من أساه وطریج افراش جي الانين 
يبعثان الدموع فى ماحل الله ل فتجرى على فيافى الشجوت 


وأخو اللپو ساهر" ليس يدرى ماطوى الیل" فى ثياب السكورنف 
Sz‏ 


۷۹۲ أبولو 


" باعث” صيحة الجون ضحوك لته "مبدلى بقلى الزن 
< ۰ ۰ 

كل تلك ارعود فى كل واو من صدی الشتکی ورجع السال 

وأنين_ المريض فى وحدة ال ل وجوی المحب” طیف الخيال 

وصخیب, السحین, من وحشة الت جن ونقس القيود والاغلال 

غالطتها ترئيمة” اروح حتى بدّد الصارخون صمت الیال 


« ۰ » 
بشوا 'والسكونه ینمی اللبرايا صيحة” أيقظت' بايا النيامر 
مخت فى وجوههم أن آفیقوا واطرحوا النوم ياأولى الأحلام 
تلك آمالكم ”تشاد مدی الل ل وتعاو بها ينه الاوهامر 
إرثها فى الصياح من حسرات> تدرس النفس ياضحايا الظلامر 
« ۰۰ 
زال ”مك النهاد والنود فيه حين أرخى الدجى عليه الستادا 
فلقسنا على الدياجر قبا ونصينا على الظلام الأوارا 
ورضينا بامحة من شعاع قد تلت فذكرتنا النهارا 
وبدا اش مدعا وئبثات رت لفق مت الالوارا 


2 ۰ » 
فصحا الام الحدبيثة وحئي مطلم الشمس واستبان الجالا 
ورأى انور فاهتدی وتهادى وتجتی على البال الضلالا 
وتناسى الظلام بعد ذكاء وساها واستقبل الأتمالا 
وأفاق السجین من وحشة اليل فألق القيوة والاأغلالا! 


ر 


صا مودت 


مارس سنة ۱۹۳۳ 


۷:۳ 


الوهمة 


إلى سنت من الانام فی 
ضاعت حیاق بینہم شا کا 
آنا ما حیبتکا آردت؛ واغا 
متطفا ما لیس ق مخلق ولا 
متضاحکا" والقلبة يغمره الامي 
متغاضیا" عا يقال » وسامعا 
مستوحشا ما دمت بين جوعبم 
متفافلا ما دمت آل یم 


دعنى فلى فى وحدتی ما لیس ل 
أصغى ال صوت الفؤاد وکاد من 
وأذيل عن نفسی الذی قد شابها 
وأقم فى کی وأنبذ عالماً 
ورب" ركن لا يضيق به الفتى 
ويضيق بالارض_ الفضاء اذا مثى 


فی وحدتی کی أستطیب حياق 
ضاعت هناك النقس فى العَمرات 
آنا قد حبيتة کا أراة لداق 
طبعى » ومتصفاً بشير صفاق 
ركنا والنس رق ازمات. 
مالا بردده صدى كلاق 
فاذا اتفردت؛ أنسته بالحاوات 
فاذا انفردت؛ وت من غفلاق 
«a‏ 
فى الناس من متر ومن لذ اتر 
صخب هناك يغيب فى الاصوات 
فى الناس من ريب ومن شبهات 
سدكت عل النامس” فيه جباق 
مادام فيه مطلق الجركات 
فيها وكان مقي الطواتر 


5 


دعنى فلى فى وحدتى ماليس لی 
أخاو بنفسى استفغة شجولبا 
وأطيل فى هذا الوجود تفكرى 
وأسير فى الكون الجليل_ مدا 
وأعيم فى ذنا اليال محققا 
۰ لذ ۹ 1 عم 
وأهیب بالذكرى فترجع آعصم" 
وتقر تفسى بالسكينة ناسیا 


فى الناس من طربر ومن نشواتٍ 
وب فیها صادق العّمات 
واجیل فيه ثاقب النظرت 
مافیه من بيع ومن آیات 
ماع فى دنبای من رغبات. 
واعید ماضی العیشس فى لفات 
ماکان الناس من وراتر 


ابر ابم کی 


۷۹4 


آپواو 


وطن الحسن 


كالطير من فتان, ال فان 
الجر ثور ساغه بصری 
وا ل رئ" وفا كبة 
کم منظر حسن, کلفت به 
عينى وقليی لا يروقها 
والسن زهو فى تباینه 
ف‌الناس حمن وجوههم» وم 
والشمس فما امن ما طلعت 
والبدر أبدع ما آشاهده 
لسن أف انیا میعثرة 


لاتحجبوا عنى عاس 
ارب أبعد ما ساورق 
هل كنت الا شاعراً لها 
ورأى مبامجها ونقمتها 
ما أجل الانيا لبتهج 
قلي هو المصفور منتقلا 
أهوى الجيل من الحياة ولا 
وأغض" من طرف فا نظرت 
وبین له قح وانکره 
باوځ ثفسی لا تساجلی 
یاوخ قاب لا ششاطری 
قلي وشعری جنة” آنف* 


قلي » ومن غصن, الى "غصنر 
واطدن صوت" دز" فى أذق 
والسن خر الروح والبدت 
ورجعت منه لا خررحسن 
بدا ول أسأم على ازمن 
الا الياة كثيرة الفتن 
ما لبوی والحمن من وطن 
حسن النفوس » خسنهن غنى 


واذا هوت فالمن شتننى 

ال ول واي 

ان للناظر الفطن 
۰ ۰ 


إن علا جد" مؤيمن 
مهما استوى من منظر حسن 
راض الحياة كثيرة الحن 
واحب" منها أبدع السأن 
إن عافها قلب" على ضغرن 
فى الحسن من فان إلى فان 


آهوی قبیحاً لیس یمجبی 
عينى قبيحاً قد ری 
فکانه للعين يبن 


یی نالك بت 
حي ولا برتاح ی سکی 
ياويحه من ليس یمرفنی 


عفار على 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۹۰ 


آنا 9! 


آنا کارهرق فى جوف الفلاه قدعفا تضتها حل الرمال 
ونأى عن ریما نهر الحياة فبدت ‏ رغم صباها س فی‌هزال" 


Cen 
وثوى بين ثناياها الذبول" حيث لم تسعد برى أوبقوت‎ 
وغدت تذوي کا يذوى العلیل. وستتمنى بعدحين وتمحوت"!‎ 
Cen 


لاتروموا أن تروا فیپا عیسرا لا ولا ترجوا ببا NS‏ 
كيف ری المطر* فواحاً غزیا ‏ من زهور لم تجد فوت ورگٌا!! 


نا كلطائر ميضوم الماح ليس فى قدرته أ برت 
كلما حول أن يعاو البتطاح” لم مادام" النثنلية فوّقم! 


رزوی بنكو حزیتاً مادهاء بنواح_ علا القلب" شجوتا 

وعويل_ تسم للاذن" صدا فيثير الوجن" والزن اللّفیتا 
۰ » 

لاتلوموه إذا ان وناح إنه یندب" عيش قد مفی 


واعذدوه إن شکا الیوم وا وارجوه ان تول“ وقضی! 


مدر هی شرل 


ال 


فى ليلة من ليالى الحريف المقمرة » الحتبسة المواء » وفى صحراء المقطم وبين هذا 
القغر الرهيب الموحش »كانت تتراءى بضع مخلات نابتة فى هذا العراء » صامتات 
فى وجو مكثيب . من بين هذه النخلات » نخلة طويلة سامقة » تجاورها خلة صغيرة 
ناشئة ... وبين هاتين النخلنین دار حديث » وكانت مناقشة ومناجاة ! 
المغيرة : 
با لنا ف خلت افنر هنل ؛ .ما وحنا مند کن شاحصات 7 
كل شیو صامت" من حولنا وآرانا نحن ایضا صامتات 1 
تطلع الشمس علينا وتغيب 
ویطل" الیل کالشيخ ‏ الكثيب 
وأری للافلاك تغدو وتووب 
وتجير وأصیل - وشروق وأفول -- ثم نبتی فى ذهول 
ساهات ! 
فلا تدریرن ۴ أختى الكبيرة ماالفی طلعنا بين الیباب 9 
أيما ام جنينا آوجریره سلکتنا فى تجاويف العذاب 1 
قد سكمتة ابت اف هذا الکان 
لبثة الصاوب فى صلب ازمان ۱ 
فاع ات اتدل اران۱ 
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حدئین ىك سنشتی ٩‏ - حدئی یک سنلق 1 حدثی یک سنبق ۲ 
واقفات" 


الحكييرة : 
إبه يا أختاه لا أدرى الجواب" 
منذ ما أطللتة فى هذا اظرابه 
فيجيب الصمت" حول والسکو" ۱ 

وأنا اخبط فى وادی الظنون 

لست آدری حکة الذهر الضتديزة 
غير أنا حائرات" س والليالى العاشات س تتجنى ساخرات؟ 
لاهيات 1 


ودفين ال ۸ *يكشف" لنا 
وأنا أسأل:ماشأقى هناه 


رما كنا أسيرات القدر تسخر الالام مضا والليالى 
تضرب الامثال فينا والعبرت واذا نشكو أساها لاتبالى 
رعا كنا ساحير ازمر“ 
قد مسخنا هکذا بين القننء 
فى ارتقاب الساحر اجى الفطن" 
فاذا كان بمود - فك هاتيك القبود* - نفرجنا للوجو" 
ظافرات" 1 
أو ترانا نسل آدباب "قدامی قد جفاها وتولٌ العابدورت؟" 
جشت الكاس” لديها » والندامى فادروا نها تنعى القرون" 17 
أو ترانا مسخ شيطان دجم" 
صافنا فى ذلك القفر الغفوم 
وتولی هارياً خوف ارجوم؛ 1۴ 


VEA‏ أبواو 


فبقينا فى العراء ‏ مجتوینا كل راء = وسنبتى فى جفاء 
شاردات ۱ 
لست آدری اکل شىء قد یکون ۱ . فتلقتی کل" شىء فى سکون" 
واذا ماغالنا غوله للنون فهنا یغمرنا فيض اليقين' ۱ 
۰ 6 
ثم ساد السمت" کالطیف الزین" 
ولمعت لاقدام السنين" 
وهی تخطو خطوة الفيخ الرذين" 
هامسات فی ارمال" -- منشدات, فى جلال" : کل شیء للزوال" 
والشتاته 


سیر قب 
SoHE‏ 
1 عرى 


حسنه : شا أن رأت" مامت کاطرمر 
ويك ففناشت" ٠‏ سل لإي الیرم 


ولعتيتى ٠‏ تخا شع فرام ألم 
شت ار “فون اط الانه 


قلت : أنا جاراتسم" قلت طا: تقدامی ۱ 


مارس سنه ۱٩۳۳‏ ۷۹۹ 


وت" آلی اجکی علإنذى ومهثى .. 

فاثبلت" » وفبلت فى خجلة تدم 
.۰۰ 

د الى اب .ره یی ١‏ کنلمه 

كوب ا 5 

أبن فى من جُبتى ؟ يليت جبتی فى ۱ 


۰ 2 


ویست ات اطلت ای طلعتزا توندمی : 
رت ای مه ۰ . رحس 
نت" راسا کن برس بل التكام 
و ۰ تسیل ع اما 4 شم 
تنل : a‏ له ۱ علبت ترځیی 
NE‏ وی تما 
ترو إلى لداع ما راسا من الم 
E‏ دسا اقا ف خدها کلضرم 


4 عرفا ای ضربتا ف وی 


» ٠ 
]مت م اوقا تت : لار اعی واسامی!‎ 
عصائية عن رأسها اللنتینهر‎  ةتعفرف‎ 


۷ 


۷,9۰ أبولو 


فأخنتتة ٠‏ الیل 


تمت بلایاتر اق 
2 انثنت کنتی إلى 
ثم نت" من خدها ال 
ثم ارت عليه م" 
نی ف گرم 


وضيفق مصغية 
ترنو ‏ عتلقين انا 
م تب ل 9 
) أستمع' منها سوی 
تال حن جائم” 

۰ 
قلت :اوک حظیت: 
أبن" أنا من قثبلز 1 


صوات خفوتر ميهمم 
مور للبتسم 
مله 1 تقم . ۸ : 
کانی إق اخلمر 


میانی باسیيم 
کنشادن مستسام 
أنينها الرخّمر 
يبدو بلحم ودم ! 


حد‌ها الم 


یالیت فى بدى فمی ۱ 


توق امین 


عبجبجبد 


فى للکس فى ظلالا جلسنا ونحن اطفال” بکل" معنى 

تجبل ما الدنيا وما عامئنا من آم‌ها غير السرور نی 

نطرب من لاشىء إن طرينا وملا الو إذا ضحك 
ريع 


ولا نباك أو قم وننا لاقلر ینضب" إن صرخن ' 


مارس سنة ۱۹۳۳ 


قد فتح ازهر" ایپی* منا 
هناك فى فلاما جلسنا 
ولو كلحم غير أن 
وكان فینا ماشق مَعكى 
معنا لن الموى فزدنا 


۱۷۱ 


زهرة شباب اقسا وسنا 
فى يوم صيف إن مثى تأنئى 
خلناه فردوساً لنا وعدنا 
وکان کالعصفور حين غنى 
انثا عل انس بنا وأمنا 


مشک 


م اکتا رة بوکتا 
لغیب صوت” ف النفوس رتا 
لا ألبابة الاأنام حزنا 
واعنی سكنت 
طاخونة ١‏ هدس کلتنا 
تجبل ها نبئى اذا نطقنا 
أجنحة بجرى وما فهمنا 
قال حكم فى الامور منا 
تدرون معنى صوتها 7 فقلنا : 


دقيقة 


2 

TS‏ دياك رانا 
تطعننا. اللا وق ا 
نحن ار الغیب » غير آتا 
وان آقسى الصوت لو عرفنا 


كأننا نم ما جبلنا 
والحسزن أقسى ما ببين معنى 
نسع صوت الغيب إذ سکنا 
فأورت" الحزن الدفين منا 


وتفهم المءنى اذا سكتنا 
لجريها لزا ولا عرفنا 
أكبر منا فى الحياة سنا : 
لدم فان کنا جيلنا ۱ 
۰ ۰ 


ا ی اتی طحنا 
للغزها معی ولا فطنا 
کی عاد النيب از علا 
أغنية” الان إن تفی ۱ 


هنا انتهی كل الشرورمنا 
هنا افترقنا الكل“ ما رجعنا 
كم فى الحياة الحياة معنى 


وصح فى الانفس ما سمعنا 
E‏ 
وک بها من الفناء معنی ۱ 


ارم ماعی 


Yor 


أبولو 


شالا 


محتی صروف” الدهر الا حشاشة” 
احبك » لا التصري يوماً بنافعى 
ودی أهواك سمراء , فتنة" 
RT‏ ۰ 2 

وأن تسندى الرأس الجيل وتغمضی 
فيحلو وداعى لاحباة » فا بها 


من الا المدفون والحسسرة الكبرى! 
ولا الكم” » إنى قد شقيت به دهرا 
وأهوى عناقاً وادتشاف" اللمى قسرا 
على كتق حتى يحول الدجى خرا 
سوي حمی أن ألم الشعر" والثغرا ! 


الاکتور رمزى مفناح 


از 


وأهواك با من حنان, ورجة 


وأهواك للحب” القدم الذی نا 
وما كنت الا مر" حسن مکتتمر 
فيا ليث شعرى ما الذي أنبت الوی 
وأوحى الرضى بالشجو فى الذة التى 


۰۰ 


وروی الامانی قبل أن تدرک الشرا 
وما کنت؛ لا یافعا عل السرا 
وأازمنى الاخلاص" والطاب الوعرا ؟ 
آراها چالا فى عذاب ری مرا 
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وأععنی نجوای" منغومة الصّدى 
أم الب مكتوم” وى الناس حافز 
ترج جالا غير مالم تفز به 
وليست تری فى کل ری وص‌صدر 
ورت .. » لارى” سوى اری" للذى 


أهذا الذى یدعونه الفن" والشعرا 18 
الى نظرة فى الكون من “مقلة حسرى 
فترمى الورى والصخر والزهر والطيرا 
سوى وجك العبود خر به نضرا 
نشف" به الى على كب حَركى ١‏ 


«en 


خذوق ال E‏ 
وم لانلی على الثم ناهية 
ومجلسنا فوق الرمال“ وما وی 
رمال“ آلفناها ... فيا مولت المنى 
فاشهدتها ان اي مودة 


فیبت" بهاطی ارياح ماد" 
فيا زهرة حاشای آهفو لغيرها 
وفيك بقايا ناضرات دويتها 


أن اى ) جين احنو شاا 
فأدفع عنى الذكرء والذكرة. مول“ 


وددُوا عل العسر والطفلةً اسکشرا 
ولام لا ناتى على نظرة زجرا 
من العيش الا الب" والنعمة الكبرى 
لقد كدت تعطينى الودادة والارصرا 
وأشهدت فى آفاقها النبر والبحرا 
مطوحة لا تدرك الشر" واطیرا 
أدى فيك آوداقاً مہا حبری 
من‌الامل المكذوب فى نشوة الذكرى 
عليك ؛ فؤاداً لابرَى القطر والعطرا 


حيبت به حينا وأخفيتٌه ذخرا . . . 


۰۰ 


سأجرع "مر" الصبر او خدعة اللی 


طوبلا ... الى آن نلتی عرة" آخری 


۰ 


وأبدعت" الا لام" مال “احم 
کان الى والیأس" والب والقل 


(۱) رای الم 


ری به الايا منهوکد ضفرا 
يضيق بها جما فيحملها صخرا ۱ 


هی مفناع 


Vot‏ ولو 


پاعنانا" کید الامی الكفوم وشاع“ يُمْمَبَى بعد الفلیوم 
أنا فى بدك مفقود البدی ضائم آعقی ال “تود کرم 
أشترى الاحلام فى سوق ای واأیع/ الث فى سُوق_ البّموم ۱ 
لاتقل لى فى غد مومدانا فلع الموعوث ناو کلنجوم ۱ 
۰ .۰ 
اقدا قلت ادلی اعضادا. ‏ لتی ازع اال باختضاد 
عبت بى تشو“ من فرح فرقستا آنا والقلب سكارى 
وعرانا طائف؛ من بل فاندفعنا اق للامای ‏ نتباری 
سنذم الور حتی ‏ یّتلافی ‏ ونذم الیل حتی ‏ یَتوازی ۱ 
۰ 
اتفردنا آنا والقلب عشبا ننسج للامال" والتجوی سويًا 
فركينا الوم نبغی دار‌ها. وطویتا اهر واعال طيًا 
فبلغناها وهلا ها وزلتا شلد فا دی 
ولقينا السن غا والصبا وئلیتا الال الابرگ ۱ 


قال لى القلب :أحقا مابلفنا + كيف نام ار السكاهث عا 1 
آراها خدعة حفت" بنا ۱۶ آراها ظنة” ما ظننا 89 


از الدكتور ابراهم ناجی یه 


( صورة حديئة للشاعر الماطفی المبدع ) 


7 أبواو 
قلت : لاتجزع فک من منزل_ عر حتى صار فوق التَمَتّى 
أذؤن اش به بعت التّوّتى فئوینا واسترحنا وأمنا ‏ ۱ 
۰ 


با جنان اند قدامته اعتذاری 
أا الآمر' فى منك الموى 
ك 


حق اشتبى 
غر انش ھا امتدت وم ددی 


اشتوی 


ایا التور سلاما وختعوعا 
ملتکت فلی ول رح 


5 2 ۰ 2 
رب" قول كنتة قد آعددته 


وخبیسر من عتابر ف 3 
O‏ وم 19 0000 
لذ عتی ممعة" تلفح دی 


واختفت" تلك اوی عن ناظری 
طف فلا ات" ولا 


ولذا ی نارق اف عنتی 


هات قیثادی ودعنی لاخیالر 


ودع | o‏ لن ‏ ینشده 
وخذ الاأنوات ع » رعا 


اذ يطوف الل ستمی ودمار ی 
اء عن لبنة روحی وأوادري 
فکای ظامی* آخن” ثاري ۱ 
لعناقر خفت؛ أن تؤذيك” ناري ! 
«a‏ 

اش E‏ 
ت ات ا 
لك إذ ألقاك » يأتى أن "بطیا 


قد عصانی » فتفحرت؛ دمُوعا ١‏ 
تی مرن ضلال ليس ثيجدي 


وطواها الثیب" فى سحری/ *براد 
جنة* اتابر ولا آطیاف" سعد 
وبلا ۰ أقطمٌ الام وحنیی ۱ 


واقنى او" ۱ وعلّل باحالر۱ 
الججق خصمی/ فنمر بالضلال- 
اج ارجةّ فى جوف الیال 
فنداً عندی کاباد طوالر! 


ابراه نای 


مارس سنه ۱٩۳۳‏ ۷۷ 


00 
طام الب 
فى عاصفة الملوت 
عند مابَضْدفو عل الزمل الغديرء فیجف" الاه والوج" النثير' 
وثنتی فوق شطّيه الفمی" ۱ دول أورث الحسنة ضتى 
ممه 
عند ماسکن شد اللمندليب" ‏ فوق غصن_ لاخميلات رطيب 
وشن الكوزة فى صمت کئیب لبول أورث السن طنى 
© 
عند ما تعدو اراح الماصفات ۰ داوياتث . فى ثنايا العذیات* 
هاويات فوق صخر الآبدات لذبولر ایرث ات عن 
»۰ 

عند ماتأفل فى الوت النجوم کسفات نوزما ازاهی الوسم" 
وینتی اشنا در ا ردول : اور" السن .نی 
۵ ۰ ‌ 
عند اما تى اني لوق آویولی اه کین یمفق 
ازى بی وی لالز دبول آورث السن ضنی 19 
نشف 


(۱) القمير : المعب الندی 
۸ 


Vex‏ أبولو 


حساك الماح ..فتهفو 

عند ما تذكر على" القبرر روج ۱ 
ث 

لراك ... فترى ای" قبيح الذبول أور 


4۰, 


فتهفو _ من ضریحی 


لسن نی 


الا بدت» 
اتيك" کالات: شنیه سکب غهب" اليل ۲ 
سوایت د 


۲ 4 إدث 
هو جما یموق النشر 1 لذ بول أو 
و 3 


ستغنيك بلحن. فالضرم نكل فن" 
با ملا کی ! 
ستراعيك دعاها 
وشاجيك هواها 


با ملا کیا 


المحسن ی 


المياه لما ب أشجار لرو: ۹ لناعت 
معي ا ف 


یا ملا کی ! 
سوف تفكو نك منك من نجتيك وتو 
ياملا ى! 


1 4 ۰ 
یبا فى لانای نت" ولاغارید ‏ المزاتى السات“ 


با ملای ۱ 


مسا 


ری 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۹ 


الحبيب امجهول 


تقد كان هذا الکوز* قبل التقائنا بعینی .قفرآ, موحشاً تج 
ونت غربا فى الحياة مشرد بلا غاية فیبا على العيش أرتم 
إذا سرت آمفی شار الب" ذاهلآً آقلب طرق حاترا 9 
فى النفس آفواق" لشیم جپاته وق القلب نیران" عليه تضرم 
0 نوادی غائبا" عنه شطره . وبالتفس شولا لست أدريه مبیم 
فلا الا عت صبحة عاف ات نی بالسمادة منم 
وطالمنى نور لمبنيك فحت دياجي تفسى بيا الكو بسم | 


ار فأمل عبر السرم 


فى محراب الجمال 


بأنلىء" اراس اجال وآل ‏ ثم سح بده وجلالد 
انك للحسن سوه ول وا تال اتکی قبل مال 
انظروا لمدل" قد قلدته عينه من فتورها . بنباله 


5 


فپو برهي بنكله مر لا مستهیباً 3 وم بدلاله ١‏ 
۰ ۰ 


يا حبیی هذا محال“ ولسنا ياحببى من اه ورحله 
إن شمری شک قلي »وهل لى غير شعرى بحو وخياله٠‏ 
زاك ل حَوَى فؤادي السعتی . رب ساك يذوب فى أقواله ١...‏ 


لاق کر ابر فاسًا 


۷۹۰ آپواو 


مد الب 
باع التكمر_ والصبابة مالى کل يوم أزاك جي الالال 
تبعث اوجد ف النفوس لتبقی مفرد الب فى قلوب ارجال 
وتبال اذا ارباك يك لبت ,شمری اما كفاك التنال ۴ 
انت راض با تراه » وراض.2 بمنوف العذاب صبهٌ الجال 
قد هذاه الجال حا وروحا وراه الجوى ووقم النبال 
عبد الحسن صادقاً فى هواه والفؤاد العميد لناد صال 
كان خلراً من الحبة قفرا تمر الب فيه كل" ال 
واستمر الحبيب يشث سحراً هو سحر العيون میحر المقال 
نفذ السحر واستقر“ هواه والعجيب العجيب یوم الوصال 
یوم أن دارت الکژوس وکانت من خود الشفاه جد غوال 
عرف الب يوم ذاك ولکن كان يوم اوصال بدء التزال 
هو يوم من السعادة تسى بمده النفس فى القيود الثقال 1 

‘n 

ان للحب لوعرفت جنونا هو مر البقاء فى الأغلال 
ليس يدرى له الطبیب؛ دواه ان داء الغرام جل عضال 
> مب اذا آفاق ترام _ یذکر العپت" وللیال الوالى 
ورود الحياة شرقا وغرباً ورد الحياة بعد ازوال 
پذکر الوصل والحديث وسكرة1 من جنون 'يدرن کل وبال 
فائض الوجد باحثا" عن هواه لو يرد الفرام فرط اليال 
نون الفرام قاس وباقر كيف يخبو الغرام بعد اشتعال 17 


۰۰ 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ اكلا 
ان للحب قصة" قد توالت فى مجالى الباق والاجیال 
كل یوم تزيد فصلا ولكن ذلك الفصل من قدیم البال 
هو جزه من الياة معا فن جدید من الیاب وحال 
ومن العجب أن یکون هواناً قصة قد :کررت ‏ بالتوال 
ليت شمری ما هناك -جدید فى قلوب النساء والابطال 
يهر الب بالطرافة حيتأ ويغذى افرام فى للاطنال 


مد احد مححوب 


خدید الغرام أصبح عندی كجديد اثیاب لاب بال 19 
دب" ثوب لعين يبدو قشیباً زاهیاً كان قبل فى الاسمال! 


و حى اما آراه جدیداً فیه فىء من الطرافة غال 
ام رای على قدم زماق أرسل القاب خلف کل" غزال 
وأوال عل هواه زمانا وهو تفر من اانه خال 19 


ام درمان - الوا ثر را يرت 


۷۹۲ أبواو 
تسه سے سید 
سمة الحياة 
ياابممة” مها البان* تبت بى من خيرة . المعدله 
قد كنت انظر الحياق حبوسَة" ورایت فيها غضبة الرمضام 
ی وتزبد ار" فتضلتی فكأتى فى مودق الدأمام 
لانت ملامسْپا وق احشائا طبه السّمير وماصف" الانوام 
لت رفكت" وفى إشرافيجا تم الحيلة وترجم الاه 


۶ 4 


الآ تغمرق لیا بلطنبا وأحشها تسری بلا ضوضاه 


الکون؛ مؤتاق” كأ نومه آزهر اراض تقیض بلايحام 
ظواطری ‏ مر اف به بل اشام ع ینم الم 
ولد اوق ای مکوته ی اری القارب الان 
انم ار الحنون لانها فيها عبیه اروضة الغنام 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۹۳ 


وإذا أرج الورد يعبق باها" 
بن ابتسامتها وین نينا 
وتسرق فی وحدتى أطيافها 


والليلة الربداة يصفو حَوها 

وإذا نسم الروض ساجل" خاطری 

وإذا زهور الروض داعبها الحيا 

فا القدة الشکراء دو نورها 

م دممعة مبراقق فى حيّها 
یاف ( فلسطين ) : 


فأخالما فى الوردة الجرام 
تاه الفؤاد وضل* فى البيداء 
فكأنها أمل” من الوزاء 
إن مر طيفة خيالها السام 
فاخاها فى النسمة الفيحاكء 
فإخالما فى الديمة الوطفام 
فزول طيفة الشدة السکراء 
إن الدموع قمائد الشعراء 


ممشی الرباغ 


حك العف ؛ اصلی الا و 
كيف أو ۳ بکانر 
وادات ,وفند نات فان 
ل فور شف هی کنری 
خوت للش اغا ابر مره 


ما راعت" بين الخيلة إل 
ل شع ان تنا عى مثا 


یت عَزف" على الکان صدا ٠‏ 


حیث؛ حب مع ایال شقم" 


مَحْذَى لى من الكان انا 
تطلب" الفن" من ذویه جهارًا؟ 
ان الشمه فون العذاری 
أنفس” الكت میم الأنوارًا 
تعر سوه شب لمات 
أخذ الیدر فوقنا یتواری 
هادىة الشتّدو إن أصيل' من أثار 
تفص" الورق » بوفظ* الاأزهارَ 
وسَباب” مع الال یار ! 


مملمی ماعل الر شاد 


تة لول بقلي 
ومفی کلبرق خی 


باحبیی لا احبّك 
قد مفى حي“ وحبك 


من سدی و هت 
واسترحم وا 


ایا ات و 
فل الزن لا 
اما الب اء 
أو کطیر فى الما 


ق ومنت | اهر 

آو ضوع السجر 3 
صار قلی مقفرا کالصحراه 
زمن الب مضی 
ونارای 

وانقضی الب کا شثنا وشا 
ید سافت وت 


و 2 7 و 17 م8 
ليس بعد اليوم خوف أورحاء 
وهوانا هذيات 


ولا هذا اهوان 19 
ذهب الب وما عاد السقاب 
او کل لا يدوم 
فى جناحیه:" اطموم 
طار <تى ١‏ مد بين الفضاء 
فى فواد العاشق 
او تفج ستادن 
ثم تطنی الشمس فى أعلى السماء 
بعد أو لاحب ظل 
أ إقلب 3لا عل 
درق الاقم رن خر نات 
لا ولاقصدى رضاکا 
وکنان وكفاكا 
ان لبحب ‏ اتداء واتتهاء ۱ 


تفا علهى 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۰ 


نظ ا نظرة من حناذر 
نظرة” ا بالهامم دح 
ریت الماع القرير قريراً 
وترى زارقة السماء 
تفذت' من غضون نافذة ال 
وتملكى المصباح بالنور أموا 
وَبدا ف سكو يه الامس الب 
وتخال الا صباغ" 3 ۳ 2 
لكان ارما وهو من" 
وكأن" الکتاب فى يدم الله 
تلح الحكة العمبقة والفك 
وتری شعره الهپیب" نصوعاً 
عشبث صافه از مان ليحيا 
كان اونا من تقش أحدائم الك 


تراعت" 


بل 


للفتى الساحر الى اللوذعی* 
کات بوحبیه ااك 
5 نجل فى الدمور الفی" 
فى رضاع من الال الع“ 
تر كطيف من الا "قدمی" 
ا کوج الحياة ى كل شى 
ل كمعن بمبحة الالی" 
خ بان من الشماع الستی" 
خمشرق؛ لابند ابعر ال 
مر" لس" الوجود من بعد طى” 
ر بوجو منود اللفی جى 
كجلالر "ات الالبدىة 
فى عصورر ابشاغر ونجی" 
مری ومع من فته العبقری" 


e 
هتف الوح فی "نمی الطفل إذ قا م لیصفی الى الول الوق“‎ 
فتددی من روحه محمال وتحلى منه اہی الا‎ 
ومضّى فى ازمان ینزو جریا . بانیاً معقل" الشمورر الاب"‎ 
٩ 


۷۳۹۹ أبولو 


آم“ شيت به فى حياق وتماتر بروچه امائ 
مثاما اسید البيان” رى دام التفح بالجال السرى" 
نا 


رب طفلر وليه 3 و واب“ فى کفاح عيش عيش_ شی 
ررك غاا ل را له لوئ 
وأثاروا فيه الأجولة والب ل وصدق التجِمّل اروج" 
صله الاأقدار” مر قادة الف ر نيا أو فى مقامر النبى” 


اور بای أنوبكادى 


اتال ہیں 


ناسبة مرور ربع قرن على وفة فقيد الوطنية االصرية المغفور له 
مصطفی كامل باش 
باج اتاد 
ا تمثال ازعم الشبيدت أثرت فى الصدر كرام الشجون . 
ولحت سسفس رمثال” * اتود وان تعامت» مر سنالك العیون" 


ELS 


الشکوی الرمزية التى رفعرا المخفور له 
مصطفى كامل باشا 


ا 
ی ستصرخها لالمفاع عن حرية بلاده 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۹۹ 


آطفت" بلقوم فا ا-تقبلوك" 
فاعذل - سقاك الب من أنكروك 


آزمانا وطال العقوق" 
القوم ری ليس فيهم طليق* 


4 
مسمحرنت 


إلا بذکری من 
لابعرف ال ماحد وجه الیل" 1 


ونا هزيل* 


۰۰ 


فاغف اذا أعيا عليك النصیر 


ری السجون" غوث الا ۱۳ 


تک بادك 


مخصص 


EE‏ ترا 


نادی ( الغباب ) فبب" من إغفائع 
ف اف هو الدهور مد جیوه 
تى الوقائم/ » وهو فى مرح العم 
سف اا الق ملء فرندو 
نظ الکاة فا روا ذا دوتتر 
عضب جى براض (الکنانة) حو 
وجه الثغي يمول فى أحهاتها 
الله اودع حَيِيّة رل 
أو'قى على الوادی : فکبر واحتفی 
النرفث المزّمات فى أكنافه 
المستعان .على المد اذا طنی 
من" لاإرى أن ابا مروءة 
من عم (اللصرى) خب بلاده 
من ا اتبا الشنرل؟ وم 


بطل" یهن الیل دجم ندائو 
تتساقط* الاجیال حول واله 
جذلان* مفتبط" بطول بقاله 
وتألق الاعات؛" ملء مشاه 
فى جن روق » وصلاق بلاه 
دَعَى ذمام الشرق . فى أبنائة 
ی" القرا » وجل" فى احناثه 
وامشه بلتصر من اخلفائه 
(بالصطتی) احتار مرت زتمانه 


والبامث. ,..النيضات ١‏ فى . انحانه 
الستمین وا ولا 


حتی کون" الر۶ من شداله 
و ن دم 0 وله 
لاخ الميناة » فة حل ربا 


۷۷۰ أبولو 


ما قال حين صا (بلادی) بعتکی 
عكبا تْرَى المشوق » وا 
یلق ( قیس") فی هوی (ليلاة)ما 

أكى ارسالة » والمللئة هگن 
نور من الى البارك ساطع” 
۳ حور " ما استبد" به اطموی 
ابری حکته النفوس- اذا الوت 
پستتزل العم المنید على يدر 
آخذت ( كروص ) فاستبیج وم بزل 
يبثى عل الشعب الضعیف بأرضه 
ألقى السلاح » ودراح ینمق/ » ما له 
"ذعرت؟ انکته الود أعزة” 
۸۳3 القضاء أدال من طباه 


أل الموى ویضج من "رحاله 
غذربه" من یه وولاه 
لاق » ولا (ابن” رام فى (عفرائه ) 
لجلال مشېده » وخسن أآداله 
فى اة عيرتى » وشعبر تاه 
يوماً ولا اعیاه مضل داله 
ودمى الفوی" ككره ودهائه 


تتناول المر 2 مرن علبائه 
لق عصارة بغيه وعدائه 
والب الذكان فوق ماله 
جن سوی هذيانه وهرائه 
وتفزتع الاسطولة فى دأمائه 


فى (دنشواي) ومرن أثم قضائه 


لا آن لین حدشه ‏ الق الام الك بسد بکاثه 
© » 

باامر اصعفاه عت" ول حَلاد هذا الشعب عن ضعفائه 

ولی زمانك ياصريم مومه فاسأله هل ولیيی زمان" عائه 

الدهر" شاغبه فأوهن عظمه وطغى عله فزاد فى أعبائه 


يشتى حمل الداء » لولا Nl,‏ 
لا ذهبت" وڪنت مرجع آمره 
ناتك للامناه مد كيه 
جماوا هواك شريعة » وتجنبوا 
ثم عدة ( الوادى ) ليوم سلامه 
أشط (العباب) وقيل يا مصر انهفی 
وإذا الغباب مضی يحاول مطلباً 
”فل“ للالى نعموا » وبين عيوتهم 
لا آسخروا بالشعب فى أعراسم 


1ر5 مره ال امنانه 
من مال عنك » ول" فى اهوائه 


وعتااه اارجی فی هیجائه 
وبدا سبيلة الق بعد خفائه 
نفذ الخال » وحال فى اثنائه 
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عرف ارجال؛ بك الحياة » وآبصروا 


وتبینوا ان الوات لقائع 
مامت" الاحناء. غير منافق 


دين السياسة » وارجال مراتب* 
ما لملاک ات دمی ( عزديلها ) 
واش أبناع البلاد عداوة 
هی فى جلالتها ی ابنائه 
أفەن بیع بلاده کحاهنر 
تب الكنانة لیس من أخلاقه 
إن الال وا الحديث ملفقا 
لسنا ما (الیل ) إن ظفروا به 


ماذا بواری الوت+ تحت غطائه 
من دهرو2 بنفاقه . وديائه 
بای الضمير » مكفن بردائه 
آت الامام” ارد من فقبائه 
بالغامصب المغتال غير جلائه 
من لا بر (١‏ اتر )من اعدائه 
ومضاجع الماضين من آبائه 
ينأى بها عن بیعه وشرائه 1 
أن خلت ۳ لزن من دراه 
جبلوا الصريح الحتض من أبنائه 
حتی سیل دم ارجال كاله ! 


ار گرم 


ذگری دنشوای 


لم فكرالبعض فى إقامة حفلة تكرعية لامرحوم أحمد فتحی زغاول باشا فى فندق 
شبرد عناسية تعيينه وكيلا لاحقانية » وکانت التفوس ۸ مهدأ بعد من أثر حادثة 
دنشواى »طالب الى المرحوم امد شوق بك أن بشترك بقصيدق فى الاحتفال . 
وقبيل ال مغلة أرسل مظروةاًء فاما/فتح وجدت في هالابياتالتالية التى بقيتمكتومة” 
الى بومنا هسذا . وقد ظفرنا بها من ممديقنا الشاعر على منود طه عضو يجاس 


( جعية أبولو) . قال رحمة الله عليه : 
اذا ما جستم اک وهمتشمو 
خذواحبل مشنوق بغير جربرق 
ولا تعرضوا شعری عليه خسبه 
ولا تةرأوه فى (شبرد) بل اقرۇا 


تقدم شىء لاويل مينر 
وسروالة مود وقید" سجين 
من الشعر *حكح” خطّه بيمينى 
على تملا فى (دنشوای ) حزين ۱ 


أبولو 


فتبادم العصر 


رجلا تشنادی‌اذ تقولد مداه 
الى أرى درا کر لامعا 
وأرى يا ليس من اثرر به 
لآ لیذ مما عرفت وشار 
والحاجبة المعبود ید شهله 
واد والصدغ استعارا صبغة 
وأرى قواماً دق خصرا وار گی 
و إا دا 
واذا “معت سمعت لفظاً هافياً 
ما هذه شم الرجال وان تسكن" 
ما من غناء للرجولة فى اما 


أم غادة ذکرتها متسد ۱ 
كالماء مته الصبا فتجکٌدا 
اشعر فو الجوانب أجردا 
كان الجدود به يخيفون العددى ۱ , 
فاذا بدقد صار خيطاً أسودا 
فابیش" هذا حين ذاك توكدا 
ردفاً 2 ر وتاودا 
فکان من‌وشیالدیقةما ارندی 
11 3 وان هه" وید 
«عحمد» قدنودبت و«بأهدا» 
إن كان معناها شریدا شبعدا 


فتبان مص - ولیس‌قول‌شاملا 
أنتم دصر سبة” ولنياها 
اليتها عقمت فم تنجبکو 
لمن التحبب” بالنعومة وى من 
امن ؟ یناه لم میت 
لم تعنف الاأنثى بأنی مثلبا 
تأبى ذكور الساغات تشبها” 
كونو رجالا ثم كونوا كيف 
إن ارجولة عل اوجومم 


منک فی جم ارجولة أيّدا 
وبرنمها آن:قد روی منک صدی 
فالعقم أفضل مرن ولید أتكدا 
حق النداء رأن فيه تفر ”دا 7 
الا خشان الهس عزما أو يداه 
بو 13 فكيف عن بأنثاه اقتدى 1 
بأتانبا ورضیتموه على دى 
فى خلقها جذسا عل حنس سدی3 
شم عبتا ناضراً أو أربدا 


وهی الجال ولائجر أو ادا 


ورد غار 
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جنوه 


خرجت؟ خلسة" من القبر تسعى 


ومضت؛ تذرءة السالك ذرمًا 


عل رة مر هلك قالاق او من ادن ا 

هكل تفرقة النوارة مته فيه للبؤس_ امقر ومرعى 

تتأذتى منها اللفوس" ونخرّى انها اوقت بأكم فرعا 
۰ ۰ 


جدّتر السِير فى "خطی رائعات 
خطوات” أرادها ام" سا 


وهی عذى بغير رشد ولسعى 
ورأى غير وصله السير بدعا 


وعيون” م جر فيها ابتسام لا » ولا عالت بكاء ودمعا 

وشفاه رود امش بلشاه نهو آفتی الا لا معى وتا 

اتید .لیا لت با "یتملی بی" النجوم ویتی 

فى فى غيبق عن الفمس والیل . وعرن سودة الحلائق جما 

وق نبا #الذرن وسارت دی فيا الف دوعا 
۰۰ 

ی خطبر جنت عليك القادر فا اسطعت لمقادير کفعا 


أي“ سم صمال فى القلب فتالاً فا 


اسطعت لقذيفة نزعا 


او حزن أتفدتٍ فيه دموعً ۸ خلفه لا جل العیش دمما 


أفقدوك_ الرشاد ظاما وأحرى 


لو وردنا موارة العيش صرعی 


يننا ياسليبة ارشدر “قر سوفة ری فى العافلين وأتى 
د »٠‏ 

کل ماعلك السعينة جنون” هل جنينا عسکة الزشد تعا 

تقو ل الوك كرون لسليي الحجى وأندى وأرعى ۱ 


د 


۱۰ 


51 
0 أبولو 


+ 


( تری ال أبن السری ياترى ۲ ) 


ق و واه من لبق فها سحاب" داکن" ذو دهم" 
والدوح فى نحي نی والوج/ قد یسری وقد يرتطم؟ 


وار » رم الفكر » يلاما !1 .والدّوح» دوح الفكر » با للظم ! 
ر ”باه | هذا الفكر ماذا بری ؟ 


مک ما A SE‏ وفيض“ نور قد خطا الخدم 
ری شلا لامعا اقا وق فضاء الكون قد يتعدم؟ 
أفى فضاء الكون يَفْنى ولا بحس من" بالكون راکنا" هدم 
أ نار الوم نی ولا بحس حادى القوم بابن_ الم ۱ 
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یه قلبا" ۳ اميا ا 
ویلتیی. فى القوم اجرا له 
شکراننهم ۰۰۰۰ نكرا”نهم والذى 
لوماش ف كرو غيرها 
فذاك شأن” الادض .من يومها 


امبلر فى عيشها 


يرغد رب 


ا 
عل دماه النازفات الممم ! 
قد جَعل الم بقدر. اه | 
لكوقء المرة على ماعلم 
وذاك أمره الکون منذ القدم 
ورل لالم" تکراً خطم ! 


ر از نی الیشبیتی 


« وكان أهل سّدوم آشراراً وخطأة لدی ارب 
فأمطر ارب علها کبرتا وناراً » وقلبت تلك 
المدن وكل الدائرة وجيع سکان ادن ونبات 
الأرض وينت لعنة أبدية » - (التوداة) , 


مَغْناك ملتهب” وكانشك مترعة 
لم تثبق_ فى شفتيك الات الما 
قومى أدخلى » یا نت لوط » على اننا 


فاسقی أباك الجر وانجعی ممت" 
ما یذ كر به حليب رض 
وآزى فان أباك مد مضجته 


إن ت#رجعى دمك العم نيمو >جدول فى الأرض راج منج 


۷۷۹ 


أبولو 


لا تعبري عقاب ربك » إنه 
فى صدرك المحموم كبريت” اذا 
1 فى صدرك الدامی مناج لاخنا 
فبك" ی من ضاوعك قسمة” 
ابه سَدوم عت ر من ختلتل اللفلى 
فى كل" جيل رمن يبك س 


و المتدفك؟ 
لتا به الفيؤات بفکر آضلعه" 
آورشتپا ارا الراری الرمحه 
جلع على طب الشباب موزعت» 
جراء فى شبواتك « التشرع ۾ 
سکری E‏ عليه له" 


من ارثیز 


e» 


عَقیّت ب الذكرى اليك فاشعَلت؟ 

ت؛ من ختاتل اللهيب حدائقاً 
e‏ سحرو 
طاهرخ ا 


خضراء 


وک من 06 دم تفحة” 


ورأيتة غدرانا مراضح ربز 


ومراوح الفجر الجيل على ری 


ورایت حورا فى شفوف زنابقر 


تفع الصى بنهودها فتکورت 


قلي وأجفاق .رؤاك الوجت» 
كانت نواضر ف الفصول الأدبت* 


ومن ایام طيويّها التضوعه 
بصفام عدان لازال مبرقه" 


فیبا وم صلوات حواع دعه* 
اجک ازهر الندی" ممع" 
یلق علیها کل طیر خد 
بيضاء من لبنر الجيناذر مكمه 


وتست عن وردق مره 


oe: 


ماذا فعلت » مدوم 7 أبن جواذب” 
فم استحال تبانثك النامی الى 
محرت حستك لا یسح طاهراً 
وجعلت غرغرة" اف کاس" 

كرت" بك انا دوم »فک 
ورن حنجرة ة ایور فأطلقت 
أغنئة جراءه أنشدها انا 


كانت على تلك الدورر تمه" ؟ 
هیر بكاسات اللببيب مشعشعه 1 
لكن لیستبوی النفوس" فتجرعهٌ 
لیذوق منها كل قلبر مصرع" 
ول عل طراقر ایاة متعتعه" 
مما“ على “نغم_ الجحيم موفته 
مقا عل أوتارك التقطلک» 
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۷۷۷ 


أسدوم هذا العصر لن تتحجّى 
كانت مكرة كوجبك عندما 
"قذ فتك صحراة الزنا حضارة 


بور“ مسكترة* الفسادر مخدعةر 
2 
أسايلة الفحشاه ناك فى دمى 


أنا لست؛ أخشى من جهنم رجذوة 
طوافتر ی میت بأروقه الظی 
و عبت بالق الجر جبپی 
علنتی الفة- الو عنند ما 
مهلا .. کلانا » یا دوم » مساح 
سرت قلی فى الهاذل شاعر 
فان "خضبة- الراك عند ۱ 
یی" هذا العصر خر فاغری 
وعجیع الغرباه نامی 
وی ماعات فى تفای 
حتى فور الاو منك وينئى 
حتی تضاجفك الافاعی فى الدجی 
حتى یدب" الوت" فيك وعتجی 


يروت : 


۰ 


فبوجه أك ما برحت مقع 
هبت عليها من جبكم زوبکه ۱ 
تكلى مشواهة اوجوو مفجّع* 
كرا بان الشهی عروكم» 
فک 

فتضرمى ها شتت أن تتضرامی 
ما دام جسمى » یا سدوم » جبتمى 
خملت" تابوی وسرت؛ عى 
فرفتبا فى عصرى التبکمر 
ككرت _ ألغام السموم _ ,عنجمی 
فلظاك فى جسمی وثأدی" فى فى ۱ 
وذردت مسحوق العظات عرقى 
احرقت عاشت ف اللظى المتكلمر 
واسق ذراری" اوری واستسهى 
ثم اعدلى عنه لاخ وادتمى 
حتى من" بك ار ضاع؛ وتهرمی 
عتص” جيفة” عرطيك” المتهظمر 
وبصير ‏ حسثك ‏ دما للأدقهر 
المبد لاثم الجرم 


الیاسی ابو سیر 


ذرائةه 


أبولو 


سر مغلق 


دی ا انام سوق 
واستعيدى ذکر أيام مضت" 
واذرق باعي دمم هاللا" 


قد حلت؟ آنفائه فى مسمعی 
فصداها نا كنت معى 
ان لیم الصي ۸ ترجع 


فیبای قد تولی "ور ومهيي کیال السرع 

قد مضى عصرث السي فى وثبة وأنا عبد الما الالمی 

لست أرضى الوت ىغض_الصى وأا من خرو لم أشبع! 
۰ 


آنا طيث م یفن" لته 
آنا روض” الم یفتح زهره 
آنا محر" لم کر آمواجه 
آنا رات ولکن ناره 


آنا لوق“ حقيرث أذق" 
أنا معتی ناطق من نفسو 
۶ رق ا ا ی 
آنا حر 0 


انا بر" فامض جوهراه 
أنا انسان* کباق اخوتی 


انا مج فى الودى لم يسطع 
آنا کرم ابت الم بطم 
أنا رعلا قضفه لم إسمم 
مدت فيو فلم تندفغ 
صامت" من وحدای ۸ أفزع 
حا فيه كصب مولع ۱ 


e‏ الذه فا مومخ 
OE‏ 
آنا عين” غرقتة بالادمع 
هو عندی كالفضاء الاأوسع 
۷ ه فیر. ای لاامی 
غير انی غیرم فى مطمعی 


۰۰2 


لست آدری ادفیق" ام أنا 


9 


دجل” فظ” غلیظ" مداعى 
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أم چیل" مستحب" أم ری ضيغم” يبدو بشكل أروع 

آم نسم منعش* عند الضحى لق أنا فرد" دک العی 

أم مال“ جاء من قلب الا أم أنا كالا مقر المنخدع 
٠‏ 4 


لست" أدرى من أنا أو ما ألا فنا سر" بقلب الشدع ۱ 


ناس لنان: اربب 0 


E ۱‏ 
1 ات اف بر 
ان 
قد بات ينعم فى آلس, واینای وبرت أضربة آخامی بأسدامی 
ب ان وی الذاق »فلا قدارت للناس أن ةوه من کاسی 
3 لابذوق حبيبى من سلافتو . فشصبح الاس" محتاجاً ال الى 
ی #فداؤك یامن" لا أبوح بها "ضما ذكرتينا فى أَنشن الناس 
os‏ 
وليل بين اب سواسية من کل" أروع ضاق السبّرئو والباس 
إذا حدات سال فد من فيه وان بحدث تراه شطرق الركاس 
يكتشا حسبما شاء الغرام ۳ وحسها يقتفى تكري” جلاسى 
فى دوضة حَلِيَت' بلیاعین وبال غل" ازى" وباللسرین والاس 
فک هتكنا قواديراً شُفعتضة." .من عشق یوان أومن'سَبئى لبشطاسى 
۶ ۰ 
يا من" تلك الیل لو تمود لنا . كما نوی حقوق اللکاس والطاس 
گرد ادر ال فا 


فى عروهه لس 


آمینی يانفس” فى هذا الضیا" هو ذا الصبح على الکون أفاء 

بعد لیل_ ناه «اللتعدى الفئلة آتری ممل داك أو دولا 9 
۰۰ 

أرسلى يعس إشعاع اميا علا الم روح بسنا 

فيفوح اوه من عطرر ندا ویهم ای لايدري تمدام 
۵ 6۰ 

وابعثى النقوة جلو شجتا هو ليل” ماج مامتا 

وعذاب” أوسع القلب طتی فامدبه خيلا بالتی 


أنت يشوس لنا رمز اليقين' بيا الظلمة” رم لاظنون 

وپامن عت البو فتون ییا الجن امراك رهین" 
۰ 

وزاعى فى نمفی" الدنیا العسل'2 وامنعی الراحة كلا لجل 

هذه الار شکخذا روف وجل" يسرع الدورة فى غير عطل ! 
۰۰ 

ال ل ر اد لای اقل ل را 

دعوة” ما إن ری تمن" يستجيبة ‏ لوعة الحبوب فى قاب الحبيبة | 


ر قرير عبر القادم 
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عن الشعر العری 


بقلم الاکتور يوليوس جرمانس 


الاستاذ قى المد الشرق مجامعة بودابست 


سألنى الدكتور ذكى أبو شادی الذی قرأت” شعره وآثاره النقدية باستمتاعر 
وافر أن أبدى آرأى عن الشعر العربى والتطور المنتظر له . 

وان دفضى إجابة هذه الدءوة لسع تخلياً منى عن التكياسة الواجبة وإن كنت 
بقبوطا أضع تقمى فى موضع حرج» إذ كيف يستطيع أحد أن بك کل موسیق 
۸ تسحره أنغامها منذ طفولته 8 وکیف يستطيع غريب أن یتذواق ۵ توت تام 
أشوة الطرب الدینی التى يشعر بها صاحب دنة خاصة 7 فلشمرکالوسیقی أو كالدين 
اغا هو تعبير عن الشمورالعمیق لاأسّة له ملق فى تاريخها » وفى آلامہا وأفراحباء 
وفی مخاوفما وا لامها . 

ودعا استطاع المرافب” امار حي أن سین الفروق أو التقط البارزة التی تجملبا 
تختلف عن مقياس ذوقه الحاص» ولكنه سيبق داتعا ناقداً محللا" فقط ولن یکون 
مرن أهل الاختصاص . 

وبارغم من هذه الاعتبادت فان الى دعوة الدکتور زکی ابو شادی لأنى 
أشعر أن رأى أحد الحارجين عن دانرة الناطقین بالضاد وقد تعل العربية من الكتب 
قد يكو بالنسية لقراء العربية ذا أهمية » وذلك فقط لانه بنظر الى الاأمور 
من اظارج. 

فبادی» ذى بدو بوجد اختلاف لافت للنظر بين اللغة العربية واللغات الاوربية 
من حيث انه بنا تحولت الاآلسن الا وروببة تولا عظياً فى خسمائة وألف من 
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VAY‏ أبواو 


السنین حتى أصبح لا يمتطيع أى > جرمانی أو فرنسی أو ايطالى أن يفهم ما كتبه 
جدوده ؛ فان اللغة العربية بقبت متباورة على الال العبقرى” الذى أبدعه القران» 
فأى انسان يقرأ كلة الله يمتطيع أن يقرأ أيضاً بسهولة أدب الا مویین والعباسیین 
والا دب المصرى الحديث . 


الاستاذ الدکستور یولیوس جره‌انس 


وان سنت هذا التباور الغوی" بیجع الى روح المحافظة لاسام 
وطبع اللغة العربية ذاته! » فهى إن تسكن مرن" وغنية بلبجاتها الشائعة فقد تبثت 

فى كيرياء بصيغ الا عراب الجامدة حينها تجىء ساعة ال جد للتعبير الكتابى , 5 
التزعة للتبلور فى اللغة العربية ‏ وهی مشتركة بين جیم اللغات المامية-- 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۸۳ 


رمعت حدودا جامدة لتطود الا سالیب الا دبية . وبانتشار اللغة العربية بقیت 
آسالیب اللفة من بلاد العرب س وان کانت لم تدم معصومة من الاثر الاجني -- 
بقيت امل" العليا شمر العربى الى من . وقد اتصل الاسلام اتصالا" وثيقا ‏ 
فى سيره الى الجد ‏ بالثقافة الاغريقية . وعر 2 فت أودوا بلقا لاغريقية ان 
الم الاغريق عن طريق العرب » ومع ذلك الل العليا الاغريقية والرومانية 
م وها لم لتت اليها وم يعز ها العرب . فالا ساطی العجيبة فى حماسيات هومير 
وجدت ها مَتْفذا الى القصص الشعبية ( الفولكاور ) » ولكن فما عدا 
کسر شاردق فان الاسطورة الجاسية الاغريقية والدرامات والقصائد الاغريقية 
| رم ابا ال العربية . ان الفن الايبيق ( القصصی الجامى ) والدرامی 
کان غريباً عن عرب البادية » والسبب فى ذلك برجم الى ان الشخص الوحید 
والمقياس الوحيد المعروفين للشاعر كانا شخصه را . كان للشاعر دام 
غرض فر فى نظمه : ذلك أن يتقح عرن تسه » وأن يور إعابه 
ومقته » وبسالته وحرية تفسه » فهو لا اقی نوراً شعريا على دائرة غنية من 
الفڪر . كان للشاعر الجاهلى المثالى. غرض واحنذ : هو أن برسم الحياة 
والطبيعة کا ها مع اضافة قلیل من الخيال » فا كان يقوله ا 
آختره بنفسه فرمم صورة دق صادقة وعيل عن ذلك بھی الالفاظ وأنبل 
صيغ التعبير» وكان ینم قصيده ما كان اه 
وقد عبر ژ#هیر عن الثل الشعرى الجاهلى فى بيته : 
وا عم بت انت" الله | بيت يقال إذا آنشدته صد 
فا أبعند الفارق بين وصف طرف الجمل فى ملعقته بدقة فى التعريح لاتلذن 
وان كانت فائنة للبدو خاصة » ووصف ددع آخیلس ف الالياذة حیث تصبر 
الددع وشتطرق وتُنحت وصقل أمام بصر السامعین الذهنی . هذا الوصف 
زخم* (۰نسهدزا) فى قوته وفى نشوثه ای . وأا الوصف العریی فساکن» 
فهو بلخص التفاصیل بدقة متناهية ولكن تنقصه الطاقة على التجرد من الشخصية 
وجمل الظواهر الوضوعية فى طبيعتها الوضوعية . فنى العمل كا فى الفكر يبدأ 
لمرد4 من ذاتيته ويعود البها . يميش فى الحاضر ولا بلحظ حول الماضى ولا 
- الحاضر ولا المستقبل فهو فى ليه غير تاريخى رى الظواهر فى تفاصيلها » وى 


۷۸۹ آپواو 


وجودها جن) الى جنب س بعضها مع بمض » ولكن یفوته تطوثرها وتحوطا 
المتتقل دای وم اطق للأمة العمبية مس عنه جبلكة فى اللغة فانها شم 
التحجر للفكر الانسانى . ان ن بناءها متماسكة ال هندسة يحيث لالسمح بأى" احراف 
عن صلابة خطوطه , وهی تدقع الافكار الجديدة الستمرة والماجلة فى أشكال 
هندسية متححرة . مثل هذا المظبر الارجى للافكار والمشاعر الداخلية كارف 
ملافا جدآروح المصورالوسط التى كانت متياسكة المندسة خلاقاً لعهد انسانس 
وللعصر الحديث حيث أعطى فن النحت والتصوير الرٺ حرية أ غلم للابتكار 
ولتقدم .كان نعط العصور الوسطی رومانسکیا وغوطيا فكان سامياونبيلا وأ کش 
اقتراباً الى الا لوهية » بها ارينسانس تؤكد الانسانية بكل صغائرها وا مها السارة. 
وليس اتفاق ان الفكر والاأدب العربىترعرما فى العصورالوسطی وأجبا افرط فهماء 

آشست الثقافة الا وروبية عل المثثل_العليا ليونان وررما . وكانت الفترة الو 
التى تبعت سقوط روما كدولة سياسية عصر ظلام, نسى" فى آوروبا تشرت ف أثنائه 
ششعلة” المعرفة العربية بصیصاً من النور . وظهرت على المسرح شعوب جديدة من 
آسیا لاع لها بتراث ونان فکان عليها أن جاهد قرونا 1 حتى تكتشف من جذید 
الكنوز القدعة وتقدرها وتنمیها فى حياق حديدة . ان الثقافة الاأوروبية فى 
یلیر ثقافة انتقائية » وهكذاكانت الثقافة* الاسلامية ف‌آوجها. ان الثقافة الاوربية 
ثقافة موانىء حيث مجرى التبادل بين نوات بيع الا جواء والبقاع فتستعمل 
اكثرها فائدة وملاءمة . فهى لا تعترف بأى مقابيس سابقة صارمة سواء للح أو 
انعدو ماعد اب ا وق . وتتبع هذا آذواق التجار الذین شترون 
أي" شىء يروج . ان الروح النفعية لا وروبا أعطتها مرونة وفلفاوحداة وجوانب 
متعددة تطورت ال ر اروق ة منقطعة النظير .ان ا ا الام للصفات 
الفطرية تبعا للظروف التى تسوقها ارادة الناس لد تبقوا أنفسهم ف‌حرکر حيوية . 

كانت الثقافة الاسلامية ایض" انتقائية ( ۵۵۱5۵41۰ ) فى حدود أصلها العربى» 
ولكنها عانت ضربة خطيرة من اکتساح المغول الذي دمر را کزها الرئيسية » 
وحیا کان عکن أن SE‏ ولت خطوط الواصلات العالية 
الرئيسية ممن البحر الابيض التوسط الى الاطلانطيتى وتولى ال رال القيادة 
السياسية فى العام الاسلامى وكان الاتراك منظمين بارعين لاجيوش وأسياداً 
حازمين ولكنهم لعبوا دور متواضء) فى دائرة الثقافة . 

رالعال بق 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۸۰ 


السمر اللمهرف 


صلة الأدب بالفن - ماهو الشعر ؟ — ره سم المثل الاأعلى ‏ 
الادب المصرى O‏ 


لا نمتطيع أن نعرض لاحديث عنالشعر المصرى دون أن نذکرالادبالصری 
الذى عثل هذا الشعر جانباً من رسالته . فنحن فى حاجة الى التعرف الى « الادب 
المصرى » بل الى الادب اطلاقا تعرفا صرحا . فالادب المىهوتصويرالحياة وتحليل 
وقائعها والتعبير عن آمانیها وخوالجها » واذاكان الادب جاداً فى أداء تلك الاغراض 
فلن تسكون رسالته الا دمم المثل الااعلى 

وف الواقع إن رسالة الا دب هی رسالة القن » وان سبيل الفن فى بث مبادئه' 
هو سبيل الادب فى تصوير الحياة ورسم “مثلها العليا وإن تبانیت الوسائل التى 
تتخذها الرغبة فى دسم المثل العلیا هذه الانسانية المتشعبة المسالك . وال لباحث 
أن كلهذه الاسباب ترجع الى أصل واحد » وائما بقوم الادب عل‌متعة العاطفة وحدها 
بيا قد بکون الفن متعة للحس والعاطفة . وال بن بعد ذلك روح الجال والفتنة حتى ان 
الادب البارع هو الادب الفنى » ولا زال الشعر الفنى أروع ضرب الشعر" 

وليس من الميسور تحدید علاقة الادب بالفن فسكلاما لاغنى للا خر عنه » فالفنان 
فى حاجة إلى بصيرة أدبية نافذة وروح‌تقادة حتى يوحى إلىفنه بآيات الود » والادیب 
فی‌حاجة الىطبيعة فنيةصافيةو الى روح مطبو عةعل التهان‌حتی بسحل اثارهالادبية الفذة . 

أما الشعرفقد كانت اد تأخذنا إذا عرضنا به : هل هو أدب أو فن ۴ 

ولكن اذا تقررت هذه الصلة بين الادب والفن فليسن يعتينا بعد ذلك أن یکون 
الشعر ادباً أو فنا أو محا من الاأدب والفن . 

وتبحث عن أي أدوات الفن أقرب الى الامتزاج بالشعر فتجدهاالموسيق : فالشعر 
والوسیق من تبم متجانس » إذ الشعر بشحی العاطفة ولا يشيع الس والموسيق 
كن ا عم وم :ون [فانستيع له الوق 

نشجَى لانم جرد نغات منتظمة تهز مشاعرنا ولکن لأأن هذه النغات تبعث فى 

مشي وجي كدجو شتی وقد تکون الموسيق هذرة غير منتظمة 
التوقيع فتحرك استيحاش النفس لغرابتها أو لقدم عهدها ولكنهالشجيبا»انشجيها 


۷۸۹ أبواو 


معان‌المرمهما عدا ازمر التجدد النزعات على آسالیبه وألفاظه . فالموسيتى الخالدة 
>الشعر الالد لابعنیپما انسجام النغات ولا انتقاء الالفاظ لأأن خلودها فيا يثيرانه 
من معان .رائعة: 

واست تجد وصفا صادقا /اشع رالا وهووصف صادق‌للادب أيضا ووصف صادق 
للفن كذلك . واذا فرغنا من بحث الصلة بينهذه المظاه ر كلما فائنا أحوج ما تكون 
الى الالتفات للشعر وخلع تلك التعاريف القدعة عنه . 

فالتعريف الرجعى لاشعر بحدود القافية والوزن كلام لم .يعد يصلح موضوعا 

للنقاش أو اللجدل الان » والقول بأن الشعر هو حديث الشعور ولغة العواطف 
وترجمان الاحساس ال . حديث غير دود ولام مو مكل الفهم لاأن هذا التعریف 
إن انطبق على الشعرفقد يكون اكثر انطباقا على غير الشعر . وحتی التعريف الجديد 
للشعر الدذىعرض له الناقد الكبير اتعاعيل مظور ف‌العدد الأأولمن «أبولو» بأنه تعبير 
عن الوجدانيات بالماديات لا بسا من الاعتراض فان تصرفات الانسان المادية 
هی الو اقع تعبير عن الوجدانیات بالماديات . 


وقد يكون اقرب التعاريف الى الدقة هو تعبير الكتور هيكل بك فى العدد 
الثانى من « أبولو » فان الشعر غايته تصوير ااسکال فىمبور تأخذ عجامم النفوس 
وتطير بها على أنغامه الوسيقية لترتفع فوق مستواها ولتبز” فما ولتحس معني 
الكال » فپو يريد أن بقول بعبارة أخرى أن مهمة الشعر يجب آن‌تکون زسم امل 
العلیا وهی مهمة الا دب والفن کا قلنا بل هی‌مهمة الما کذاك فما نعتقد . 

والواقع ان التعریف الجديد للشعر يجب أن يسمو علالاوضاع الا دبية العتيقة 
التى أحاطه بها ازمن » وجب أن يتخطى من غير شك ذلك التقسيم العجيب الذى 
لا أذكر أبن قرأته والذى یری تقسيم الحياة الى شعر وعلم وفلدمة يهب أن تبقی 
أقسامها متباعدة لا تتداخل ولا تمتزج ولا تتعاون عل فهم حقيقة أو درس مسأل ! 

إن رسالة الشمرالا ی هی رسالة الا دب اطلاقاً وهی رسالة الفن إطلاقا كذلك: 
فالفسكرة الناضحة أو الاطر الموفق أو الساحة الطريفة يسجلها الا دب ويسحلها 
الشعر وتسجلها الموسيتى وإسجاما التصوير 6كلمتها للا بأسلوبه الخاص ويبرزها 
بوسائله الخاصة . فالقطعة النثرية الجيدة هی قصيدة شعرية ذات روعة» وهی فة 


VAY ۱٩۳۳ مارس سئة‎ 


شائقة» وهی ن ساحرءثم هی صورة تستوقف نظرالتفن البار ع» فلا معنی مطلقاً 
طذه الحدود السخيفة بين الاادب والفن ولا بين الشعر وسائر تفاعلات الحياة » 
لأمها فى الواقع حلقات يهب أن تتعاون كلها على رسم المنثل العليا التى ننشدها 
ذه الحياة ۰ 

إذا تقرر فى الذهن ذلك كله انتقلنا منه إلى تعريف ه الا دب المصرى»» ماهو ؟ 
وما هی غانته ؟ فاذا كان الأأدب هو تصوير المباة والتعبير عن آمانیها وخوالبا 
وكانت غايته هی رمم امل الاعل فقد انتپینا من هذا إلى أن الادب المصرى هو 
تصويرالحياة المصرية فى البيئة المصرية مرا عن ماه وأمانيها؛متر جاع ن خو ا جما 
وغاياتها» ویکون هدفه إذن هو رسم المثل الاأعلى الصری . 

ولا يمكن أن يقال إننا اذ ندعو إلى العناية بالا دب الصری ندعو الى الزية 
الأدبية وال صرف الاذهان عن فكرة العالمية الا دبية » فنحن لانتمسك بارغبة 
فى الاهتمام بالادب المصرى إلا لنصل-الحياة الا دبية المصرية بالمركة الفكرية العالمية 
وإلا لنضيف إلى سلسلة التفكير العالی حلقة مصرية ها طابعها المصرى وسماتمها 
المصرية الخاصة . 

والشعرالمصرى على هذا الاساس هو ذلك الشمر الذى بص ور الحياة المصرية فى 
بيئتما الأصيلة وهو المترج, عن‌شمورها العبرعن خوالجها الراسم لمنشلها العلباءوهو 
فى الوقت نفسه من الشعر العالمى الانسانی لاأنه يصو ]لام ناحية مرن نواحى 
الانسانية » ويرسم ها المثل الاعل . 

والشعر متأثر إلى حد پمید بظروف البيئة والعصر » آما الزعم بأنه مرتفع عن 
روف البيئة وخارج عن تأثير العصر والوسط فهو رأى لايعلك أصحابه من البراهين 
عليه إلا القشدق بعبارات سحرية رنائة وإ نكانت لاتؤدى الى معنى معقول . هم 
بریدون أن نعتقد أن الشعر جرد وحى إلى يهبط عل‌الشعراء من السماء غير متأثر 
ببيئة أوعصر أو وسط . ومعنى ذلك أن نتخلىعن أروع ضروب الشعرالعصري وهی 
الشعر القصصى والشعر التمثيل والشعر الوصنی » لانه لايككن أن يستملىالشاعر وحی 
هذه الضروب الشعرية الا من ظروف البيئة والعهمرء بل ان شعر الغرام والشكوى 
والبكاء وسائر ضروب الشعر القديم لا يكن أن ينطق بها الشاعر من غير تكلف 
اذا ل یکن من ظروف بیثته وعصره وظروفه ما بدفعه الما ويثير أساها وذكراها 


۷۸۸ أبولو 


فى نفسه . ولقد انتبی ذلك العصر الذی كنا ندرس الشاعر فيه عجرد أدبه غير 
متأثرين بظروف عصره وبيئته بل وبظروفه الللاصة . 

واذا انتهینا من هذا كله ومن ار البيكة والعصر وظروف الشاعر فى دوج 
شعره فان علينا أن نعود الى الوضوع الذى أردنا أن نعرض له فى هذا البحث وهو 
« الشعر الصری » . 

واسكن اذا تقرر فى الذهن تعریف طذا الشعر المصرى » هل نستطيع أن نقول 
إن لنا الأن شعراً مصرياً | وهل لنا الأ شعراه مضريون ۶ وال أى حد فق 
هؤلاء الشعراء المصريون فى التعبير عن خوام البيئة الصرية وترجة آمانها 7 

اننا نرجیء التحدث عن هذا كله الى البحث المقبل ,؟ 

على ر البعراوى 
( سكرتير جماعة الادب المصرى ) 


و موعدم 
ادکتاتورية فى الادب 9 ! 


إشع رکل ااشتفلین بالادب ق مصر شمورا تميقا بأن عصراً من عصور الانتقال 
قد آن اختتامه وان الحياة المصرية تستقبل جیلا جدیدا . وحس" کل أديب أو 
مشتغل بالا دب أن العصر الذى بستقبل أحجد وأعظم من العصر الذی بستدر ٤‏ 
وأن اروح التى تبعث فى الا دب العصری بهذا الشعور روح متوثبة فياضة تنزع الى 
الحرية وال التشوق الى الادب الطليق والى النقسد وال الثورة الحاطمة التی تفنك 
كل قيد وتأى على كل عقبة اول ان تصد" تيارها عن الترسل فى سبيل الانطلاق 
الذى لابح حدم ولايقف عند غاية الارثما يترسم غاية أخرى يعمل عل الوصول اليبا. 

مجانب هذا يشعر الناشئون » وم زهرة عضر الانتقال » وعماد عصر النبضة 
المقبلة » بان قيوداً مهيأ لحم وأغلالا تحاك لاذهائهم » وحبالا تفتل لغل" خيالاتهم 
وحبس اتفعالاتهم ما بين نظرية لم تدرس » وقول لا يعرف قائله لماذا قال او زعم 
لا بدری من يرمى به الناشئين فى أية ناحية من نواحی المياة الادبية يود أن يكون 
ارعمه الاتر البالغ او الموعظة الحسنة . وعندى أن هذا الشعور حقيق بأن تدرس 
اسبابه وان تقال فيهكلة الق على ما يعتقد قائلها أنه الق . 
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والق أن فى مصر فئة تحاول أن تکوان ها دکتاتورية فى الادب تقول فلا برد 
ها قول وتقفی فلا قضاء الا ما قضت به » وترمی عن قصد أو عن غير قصد » فلا 
جب‌آن خرج السهممنكنانته الاصائبا" کید آوحرقا قلبا آومدمیا آدعا نتستروح 
فى دماء الادب الراقة وف همم الشباب المزوم رحا تحقق معبا مظاهر تلك 
الدكتاتودية والائرة التىلم تسكن قابا الاو جر ه الادب ولتعاق پذهن‌الا وقاطعه العلم. 

على أن تاريخ الادب لم يخل يوماً من مشل ما نشعر به الوم فى مص : ففى 
القرن الثامن عشر نشا فى انجلترا صموئيل جونسون وهو أديب عقد له الاتجايز 
لواء الزعامة على الادب » أو بالاحرى استطاع أن يحمل لواء الزعامة على أمثال في لدج 
ومیاوری وبوذويل وأوليفر جولد “ميث وغيرم من افذذ الحكتاب والشعراء 
ووضع للغة الامجليز معجما “عد أكل معجم فى عصره » وکتب رسالة رسيلاس 
أمير المبشة وهی من أعيان النثر الانجليزى ىكل العصود ووضع أعظم ما كتب 
فى الادب الاتجليزى من التراجم » حتى قال فيه بوزويل الذى عاشره وترجم 
عن حياته : دان البدء فى الترجة عن حياة من بن كل ابناء آدم فى كتابة التراجم ا 
عسير » . وهو اطلاق ۸ بناقش فيه كاتب من الكتاب لا فى عصر بوزويل ولا فها 
عقبه من العصور . وکان جونسون فقيراً معدم كعظم الادياء » نراد 
ملك اتجلترا أن ينعم عليه بمعاش ثيل يقوم بأوده ویسد بعض حاجته » فرفض أن 
بقبل المعاش لانه عرك فكلة (دهنوهه۳) فى معجمه تعريفا” جمل فى قبوله معاش 
الاك بعض الاتهامات لسكرامته ! ول يقبل المعاش الا بعد أن ناقشه ف‌ذلك كبارأهل 
اللغة وأقئعوه بأن قبول المعاش من الملك لن کون فيه ذلك المعنى الذى ذهب اليه. 
هذا الرجلبأدبه الجم الواسع وعاونفس» وتسامئغاياته وله العلیا م ينع عليه شىء 
الا ما ظهرعنده من روح التشامخ على غيره من الادباء وإنكان حق » ول بعب عليه 
ناقد الا دکتاتوریته التى حاول أن يقيد بها الاأدب الانجليزى فى عصره وان حبسه 
بينجوانب من خيالاته وغاياته مهما انسعت ذانها ل نتساوى الطبيعة » وكن الا'دب» 
وان تبلغ فى القوة مبلغ الحياة » مرتع الادب اصیب . 

وفى فرنسا ظهر فولتير الثائر على كل مانی الوجود : الثائر على الادب وعلى الدين 
وعل ال کومات والدولات : فولتير الذىيقول فبه جون مور المؤرخ والادب 
الاضليزى المعروف : « سيعرف الناس اذاما | كتمات فى عقليهم کفاءة القياس 
التاريخى ان اسم فولتير ینزل فى تاريخ الانسانية منزلة حركات الفكر الفاضلة كحركة 


س 
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الاصلاح الدرنى والنهضة الاوروبية » . وهو الذى يقول فيه ويل ديورانت المؤلف 
الا مريك المعروف : « اذا قلت فولتیرفکاانك قلت فرنسا » .كتب سبعة ونسعين 
مجلدا من آجد ما کتب ف المغة الفرنسوية » وكان أول من مج الادب بالعلم حتى أن 
فرنسا لم تعرف نظرية نيوتن فى الجاذبية الا م نكتابات فولتير . وكان سامى النفس 
طليق الروح والعقل مشبوب العاطفة ملتهب الخيال . ضمه والکردینال ده روهان 
مجاس من حالس الادب الى كانت تعقد فى ندوات فرنسا المعروفة فى القرن الثاى 
عشر وأخذ يتكلم بصوت مرتفع بضع دقائ قكلامامتصلا فائض العانی فصیح اللفظ 
قوئ السبك . فقال الکردینال : «من هوذا الذى يتكلم بصوت ءال » فرد عليه 
فولتيرعل الفور : « هو شخص لامحمل اما کبیرا» ولكنه يستطيع أن موز 
الاحترام للامم الذى حمله » . وكان جرد الرد من صعلوك كفولتير على نبيل من 
نبلاء فرنسا وعلى الاخص الکردینال ده روهان جرعة لا تغتفر » فتكيف به وقد 
تطاول فى الرد الى حيث لا مجال لمغفرة ‏ وفى اليوم التالى ظهر فولتير فى مسرح من 
مسارح باريز فى لفائف وأزبطة لان الكردينالكان قد أوعزالى بعض رجاله بتأديبه 
موصيا ام بأن حاذروا على رأسه فر جا مخرج منها شىء صا ! وقصد فولتير الى 
مقصورة الكردينال ضعيفا بتعثر وطلبه لمبارزة فكان نصيبه الجن ق غیابات 
الباستیل ۱ 

فولتير هذا قد نعى على عصره الناقدون لان دکتاتورية فولتير وإن كانت عن 
جدارة الا انها صدآت الادب الفرنسى عن ان يترسل وأن يساير التجديد والاطلاق 

وأنت إذ تنتقل من صموئيل جونسون وفولتير الى الذين يحاولون أن يقيموا 
دكتاتورية الا دب فى مصر الناشئة » تقع على أقزام حاولون أن بلبسوا جاود جبابرة 
عظام . فم يحاولون أن بتبد لوا من العظمة التىعقدت لغيرم لواء الزعامة فغيرمصر 
من الا مم فلسفة بائرة مجدر أن نسمیها « فاسفة الوضع » » فيحاولكل منهم أن 
يجعل لنفسه وضعا وأنيتخذه ف الوضع‌صورة يترسجمها لتكونطريقهالى الدكناتورية 
التى يحاول أن ,نفرضها على الدب وأن يخفق بها الناشگین فى الادب . فتری حدم 
وقد ظهر فی‌صور ةكتب تحنها «الاستاذ الكبيردهقان الادب العصرى» ...وعنوان 
الاستاذية شع کت" ارتفع من فوق الرأس وقد تفكل وانبرمت آطرافه وغعلی 
مافوق الاذنين ليقول الفتونون هو ذا صورة من « شوبنهور » وهاهى الفلسفة 
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تفيض فى شمره وشم ۱ آلا ترا کیف نظر ال الا دض یفکر وکیف وقف شعره 
رهبة فى عظمة الافكار التى تدور فى خلايا مخه ۱۶ وتجد الا خر وقد تبدل من 
معجم جونسون وتراجه ومن مجلدات فولتیر وعامه جاسة يكعو فيها على أحدجنبيه 
وصوناً خر ج مرت عماق الصدر تعمل لا فطرة » وكبرآ بأخذ به الصبية الذين 
محاول أنيتخذ منهم بطانة وشيعة يستخدمها فى الاعلان عن ذاته الشريفة وعن‌آدبه 
الم وفلسفته العريقة ورسالته التى أداها لاأهل هذا اليل التعس » فى حين أن 
فاندى يشفقعل نفسه أن يقال فيه أنه ساحب رسالة أنّيت لاهل 
هذا الجيل ۱ 

نعم » هذه « فلسفة الوضع » ومولاء ثم « أدباء الوضع » ! وماكان الوصع 
لبخر ج أدبا أو يتمخضعن رسالة بذاتها . إنما هو أداة للكبرياء» وذريعة للطغيان » 
ووسيلة الى ارزق الخلال أو ارام . 

غير أن الوضع لابد" له من كلام بيده » وما أ كثر الكلام ! فطاغور لم بز 
جائزة نوبل عن استحقاق وجدارة » وإنما أصابته جائّزة نوبل خبط عشواء » کا 
تنزل الكارثة أو حل المصيبة بالهادئين الوادعين | وطاغور ليس له فلسفة وليس له 
شعر : نما هو رجل يستطيع أن يتلاعب بالكامات فتخرج فى صورة شعر ولكنها 
ليست شعرآ ! وأميل لودفيج رجل سطحی » فى حين أن أندرى موروا » إن كان 
أتمق منه » الا" أنه بساوی لودفیج من حيث الصناعة الا دبية | ومصر ليس. فيها 
شعر ولا شعراء » ونغا فيها نائرون ( لان آ کثرهفلاسفة الوضع» عندنا من النائرين) 
ثم بىء دور الثقافة اللاتبنية والثقافة السکسونية ( وحن نتكام بالثقافتين ا 
تكلم الببغاء وقد عجزنا عن فهمكلتمهما ) ۱ ثم الطعن فى غلزورنی بعد أن یکون 
«الفیلسوف» منم قد سطا على كتاب له » والانتقاص من شعر بيرون بعد أن یکون 
الشاعر منهم قد سرق نصف قعبيدة من قصائده ! 5 

على هذه الصورةتقوم بين ظمرائينا « فلسفة الوضع » وعلى هذه البضاعة يعت.د 
« أدبء الوضع » . والامثال على هذا لاتحصى . يقال لا حدم إن ثقافتك لاتينية» 
فيقول: لا! ثقافتىلاتينية سكسونية ءلیقال له الاديب «ذوالتقافتین» | ويدعى الآ خر 
أن ثقافته سكسونية » ومادامالانجاوسكسون يسودوذالدنيا » إذن فثقافته السكسونية 
يب ويازم وينبغى ويتحتم ال آخر ما هنالك من هذه الصيغ ‏ أن تسود الثقافة 
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اللاتينية » وإذن يكو ن أجدر من صاحب الثقافة اللاتينية مجائزة نوبل للادب إذا 
ما اختل توازن الافلاك وفكرت اللجنة القأعة على توزيع الجوائز فى أن ترميه 
باحداها کا رمت طاغور ! 

وه أدباء الوضع » إنما بسیگون إلى أنفمهم والى ال دب » فان ارجل الذىيكذب 
على نفسه ثم يعوتدها على الكذب » لایابث أن بمتقد فى عة ماکذب به على نفسه . 
فاذا تمادى « أدياء الوضع » فى طريةتهم هذه فلا يابثون أن مخيل الهم أنهم عظاء 
بالقيقة لا بالوضع ومن ثم يصابون بجنون العظمة فيفقد ميدان الا دب منهم أدباء 
قد يخرجون شيا" ذا قيمة اذا تواضعوا للاأدب ول تأخذم الدعوى والفرور . أما 
الأدب فلا يلبث أن يستحجر فى أيديهم فیخرج ميتا” لاقيمة له ولا حياة فيه » 
لأن « أديب الوضع » ار يكون أدبا“ بالذات بل آدیبا" بالصورة ؛ ومادامت 
الصورة أغنته عن الأدب ذا له والدرس والانقطاع 7! لقد وجد فى « الوضع » 
الوسيلة التى مجدها غيره فى الا کباب ومدارسة الاأدب!ومن هذا تخلص الى نتيجتين : 
موت الا دباه» وموت الا دب . 

من الا مثال التى نضربها على « آدباء الوضع » قول أحدة: « إن الشعر فى ذاته 
فن جميل » وکل ماهو فن هو فى ذانه كالى » ونی مقدود کل انسان أن بدعه دون 
أن حس تقصا" أو فراغا البتة » . 

وهذه آقوال لار ج عن الأحلام فى شیء» فالشدر ليس فنا خسب » إا 
الشعر فطرة بساعد الفن على |خراجما حبوسة فى قواف وأوزان . فكاأنه نی أصل" 
الشمر وجعل الاداة أصلا" » ثم قضى بات الفن کال » والکال هو كل ما فى 
مقدور الانسان أن بدعه من غير أن حس" تقصا أو فراغا البتقه. وحن نسائل السید 
الا دیب : هل يستطيع أن نكر أن نظام الحياة الانسانية لاخر ج ع نکونه فنا أو 
جموعة فنون 7 ثم ان شعور الانسان بالحاجة الى ما هو ضروری وال ماه كالى 
نسي صرف . فالتوحش لانشعر يمحاجة الى عمامة بيضاء وحوطا اطار من النسيج 
الابيض . فهو إذن يح على من يابسها بأنه مسرف فى تقدير الضروری وأنه عاجز 
عن التفريق بين ماهو ضروری وماهو الى . وكذلك الأرواح : فاروح الكثيفة 
اه لاتشمر محاجة الى الشعرفهو عندها کال ٠‏ أما ارو ح اللطيفة الابدية فتشعر 
بأن الشعر ضروری » وأنها إذالم تسبح فى معا الشعر مانت فیبا الروحانية أو 
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بالا حر ی فقدت وجودها . والفارق هنا نسى صرف کا لامجب أن بغیب عن ذهن 
| 

ولا اراد أن بدلل عل صحة مذهبه هذا رمانا بالدليل الآآتى : « ان مصر الحديئة 
ل تكن فى حاجة مطلقاً الى الشعر ولا الى الشعراء . وآية ذلك أن مد على باشا 
منشىء مصر الحديثة ( ولاتذس منشىء مصر الحديثة هذه لان ها علا من‌الاعراب 
لا نعرفه الا السيد دهقان الاأدب العربى ) لم يكن يرى حاجة الى الشعر ولا الى 
الشعراء فلم يستعن بالشعرىتوطيد ملكه أو يستمد منالشعراء قوة ندعم حكه» 
وانما کان کل EY‏ و اا و 0 
مجد بدا فى القيام بنبضسته بنبضته القوية الوثابة من التسلح بسلاح العم » ومن القسك 
بعروة الدين » » الى ]خر المقال . 

وحن نسائل الدهقان السكبير : ابة علاقة بين البحث ف أن الشمر ضروری أو 
کال وبين حاجة المثفور له تمد على باشا الى الشعر فى اقامة مل‌که ۶ هذا أولا» ثم 
ألا دزی الدهقان الكبير ان سيدنا مدا عليه الصلاة والسلام قد استنصر 
محسان بن ثابت وخلع البردة على كعب بن زهير ؟ ومن أبن انی له ان مد على باشا 
لم يكن ليتخذ من الشعراء آلسنة يدعم مها ملكه لو أنه وجد من الشعراء الاکفاه 
تفراً يعززون قوته ۴ ومن ذا الذى ألتى فى روع اليد أن الشعر بخدم آغراض‌الدول 
والسياسة ويكون شعراً له قيمة فى المياة ۴ ان نابليون لم يكن فى حاجة الى الشعر 
عندما شيد أعظم امبراطورية ظبرت فى أوريا . فبل يكن ان يكون فى ذلك 
دليل أو شبه دليل على ان فرنسا لم تكن فى حاجة الى الشه‌راه وان الروح 
الفرذسوية قد تكاتفت فيها الادیات الى درجة انها لم تحس بان هوغو الشاعر 
قدعاش و مات 9 

ومن الامثال على تناقضه قوله :» ان الشعر لم خلق للعلم مطلقا” » ولیس مما 
يرتجل لتحقيق القواعد وتضمين الأوضاع » فكيف به يكون أداة للسياسة واقامة 
الدولات 1 وکیف يكون فا ماك مدعلى باشا من غير استعانة بالشعر دليلا 
على ان الشعر غير ضروری 7 ثم تقول : «وهو ی تسه خروح عل على النفس ورد 
على المرف ».وهو لا یکون بليغا الا حيث مخرج عن حد المألوف » ولذلك يقال 


أبلغ الشعر أ كذبه » [ اميد أب شک الاي التى مرف ما 
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الاادب الذی يعرفه مردیث وتنسون وبيرون وکبلنج وجوته وشیار وهوغو 
فتعبير صادق عن ألوان تس تحيل اليها النفس الانسانية لم تستحل‌الیها نفسك يوماً من 
الايام لتشعر بأنها موجودة وانها حقيقة تقوم دليلا على الوجودکا يقول دیکادت 
ه انا افكر ‏ أنا إذن کان » وکا جب أن يقول الشاعر « انا أشعر ‏ أنا إذ نكائن » . 

هذا مثال من الامثال التى تدلنا أوضح الدلالة على التعاریج التى يتخذها 
« أدباء الوضع ۾ سبيلا الى التأثير فى الا دب . أما ذلك الخلظ بين ماهية الشعر 
ومد عل باشا منشیء مصر الحديئة فان تلافیف الادمغة القوية التى تستطیم 
أن تدرك ماوراء‌ها من الرامی والغايات 1 

تنتقل من هذا الى « زعم الجددین دون منازع » وحامل لواء التفكير المر غير 
مدافع » » فنجده يقول : قد یکون الشعر فى حياتنا الحاضرة ما لاضرورة له » بل 
أزعم ان لم تعد له الضرورة التى كانت له فى العصور السابقة » وذلك انه كان فى 
تلك العصور اظالية مر طبيعة المياة » باعتباره اللسان المعبر عما فى المياة 
من مختلف الالوان والمشاعر » وطذا كان القدماء يقولون الشعر ديوان العرب . 
والحق أن الشعر فى ذلك العصير البائد کات يصلح لان کون ديواناً لیام 
الساذجة الى جد سید » لانه كان بتناول جل انواع حياتهم وأغراضهم 8 
حياة محدودة وأغراض متواضعة . ومع هذا ومع ماکان لاشعر العربى من منزلة 
ومكانة » فانه لا یکنی وحده مطاقاً شرف رادرب یکی هذالعر الیونای 
فأنت تستطيع ان تلتمدس ما تبحث عنه من آثار العقل اليونانى والحياة اليوثانية 
الفلسفية والروحبة والفنية فى الشعر اليوئاتى نفسه » فى الالياذة والاودسا مثلا» . 

هذا بعش مايقول « زعم المهدذين دون منازع » وحامل لواء التفكير ارالفیر 
مدافع » . ونحن نسائله فى تواضع : 

ولا - ما الذى جله على آن‌قیس حياة الصربین» وم أصحاب أبحد حضارة 

من المضارات القدعة رن على حضارة أجد من حضارتهم الماضية » بحياة 
مرب كيف ره مع هذا ی ترش ان المصريين يحاولو أن ببعلدا 

مرن الشعر وحده درواناً شارت کا فعل العرب ثم .یطاق بعد ذلك حکه 

- واستناداً على هذا القياس القثیل الضعیف - بان الشعر ما لاضرورة له8 ابد. لنا 
مبرارت حككك یا زعم الجددين ۱ 


مارس سئة ۱۹۳۳ ۷۹۰ 


il‏ = اذاكان الشعر ۸ یکف لان یکون ديو انا" نطالع فيه حضارة العرب 
على غرابتها » فكيف کنی لان يكون ديوانا نطالع فيه الحياة اليونائية الفاسفيسة 
واروحانية والفنية 7 اذن يازعيم المجددين یکون التقص هنا فى العرب لا فى الشعر . 
ألي سك ذلك یاحامسل لواء التفكير اطر غير مدافع ۴ أم هو ازام على الصریین أن 
يتبعوا آذنی‌الشل الادبية عندك لاأعلاها ليصح حكمك فيها وف‌الشهرعتو وكبراًة! 

ثالث س مادام الشعر الیونانی قد أمكن أن يكون ديواناً سجلت فيه حياة 
اليونان التى بقول فيم أ كبر المؤلفين انه لابوجد شىء تحت الشه‌س الا ودو عت* 
لليونانية بسبب » فاماذا لا محتذى اليونان ونترك العرب » وبذلك يصيح الشعر من 
الضرورات لا کا تام أنت من انه ما لاضرورة له ! أفتنا فى رؤيانا هذه بازعيم 
اجددین 1 


ثم يقول زعم الجددين : 

« لقدكان هوميروس يفوم الشعر اليونائى حق الهم » ولذلك كان يصوت رالمعاى 
البديعة فى اللفظ الختار الذى لابند" عنه السمع » ومع هذا فلم يكن شعره ليخلد 
هذا الماود لولم .يتناول ادق" العواطف الانسانية ويصور دفين التزعات النفسانية 
ادق تصور 46 

هنا يتكلم زعم الجددينءن «اليونان» .إفهم معی‌جیدا أيها القاريء : انهيتكام 
عن اليونان » ولکن انظر فى عبارته التى تلى هذه » فهو قول : 

« أما الآن وقد تغير فهمنا لاحياة عن فم العرب القدماء للحياة والسءت 
أطاعنا » وتعدكدت مظالبنا » واختلفت أذواقنا » وبلغت الانسانية فى حاضرها 
هذا الشأن » وقطع العقل البشرى مرحلة كبيرة فى سبيل التطور والرق » فقد 
أصبحنافى غنى عن الشعر » وأصبح لايوفينا حاجتنا ؛ وأصيحنا حين نود الماس‌هذه 
الحياة تفزع الى النثر » وال ی کتاب النث الجيدين » . 

والات أفتنا يازعيم امجددین : فى رجل يحاول القارنة بين أمتين فيقول لنا 
ها هی أمة فهمت الشعر فأصبح ديوانا لحضارتها ٤‏ وھا هو شاعر بدعی هوميروس 
فهم الشعر وخلدبالشمر وصور المعانى البديعة ف اللفظ الختار الذىلا ينك عنه السمع 
وأخرى لم یتسم الشعر لیکون لحيإتها البدائية ديوانا وان تفهم الشعر وليسفيها 


۷۹۹ أبواو 


شاعر استطاعکا استطاع هومیروس ان يصور المعانى البديعة فى اللفظ الحتار» 
وأنا زعم الجددین اقول لک انبعوا مثل الثانية ولا تتبعوا مثل الاول» کونوا 
عربا ولا کونوا يوناناء لاأستطيع ان قضی فیک حکمی وان أقول لكر ان الشعر 
ما لاضرورة له وانه يضاح للیونان ولا يصاح کم » وان صاح لليونان فانبذوم 
و يصلح للعرب فاحتذوث لا لشی» إلا لا ستطیع أن اقول لک أن النثر اجدی بم 
لانى ناثروفيكم شعراء ولاف حاولت ان أ کون شاعراً فأخففتولان حادثة البدارى 
مت بها فى وصف الكاتب ولا أتذوقها فى ودف الشاعر ۴ 

ايه أيتها الحقائق المحيفة | ايه ايتها الدكنتاتورية المنهارة الدخيفة ۱ 

بقول زعم الجددين غير مدافع : 

« ولقد قالوا قدعا ان الشعر هو الکلام الموزون المقى ۰ وانا أقول (وكيف لا 
کون زعم الجددين غير مداف ع كلام مخالف به کلام القدماء ولو باطلا) ا نكل انسان 
يستطيع ان قول هذا التكلام الوزون القنی . ولكن ليس معنى هذا انه یستطیع 
الآن ان حدث فى نسی الاثر الذى حدثه الكاتب . » 

هکل انسان » يستطيع أن يقول هذا الكلام الوزون القنی ١‏ اليلق 
يازعم الجددين ! 

هذا کلام له خيلا معناة لیست لنا عقول! 

آما إذا جز هذا الکلام الوزون القنی عن أن حدث فى « تفسك » تفس الا ار 
الذى محدثه الكاتب » فا لنفوس الئاس وتفسك ۶ فنفسك لاتشعر بالاثر الذى 
محدثه الشع ركاملا » أفتلزم جي الناس أن تسكون نفوسه مكنفسك 7 ثم تحملم 
بعد ذلك إفكا علأن مخضعوا لمسكمك فيقولوا معك أن الشعر مما لاضرورة له . 

زعموا ان ديوجنيس أتى حلقة أفلاطون يوماً فوجده یعرف الانسان فيقول : 
وان الانسان حيوا ن نسل ذورجلين» . فأ بديك نتف ريشهثم رماه وسط الملقة 
وقال لم هذا انسان افلاطون | وما أشبه الفارق بين موم الشعر فى عقل زعم 
الیددین والشع رما يجب ان يفوم بالفارق بين انسان افلاطون والانسان الحقيتى ! 
وما أشبه الانسان الذى صوره زعم امجددین بأنفى مقدوره ات يقول الکلام 
الموزون المقنى بديك دیوجنیس مقيسا بالشاعر الذى هو من بی آدم وحوّاء ! 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۷۹۷ 


وبعد » فهذا مظبر من الظاهر التی يتخذها «آدباء الوضع؛ و «فلاسفة الوضع» 
أداة للمباهاة بأدبهم وتجديدم » وهذا مقدار ١ا‏ نقع عليه فى « آدباء الوضع » من 
آعراض لا حملپا جواهر بل تحملها صور فارغة . 

ادرسوا با « أدباء الوضع» وزنوا الكلام ولا تنسوا ان الناس عقولا بها يزنون 
ماتقولون وف مستطاعهم أن يزنوا آقوالک بالدرم والمثقال . 

سفوا أنفسك يا « أدباء الوضع » من الدعوى ء واعرفوا أن المنطاق لیس اكم 
ودک » بل وكونوا على يقين من آنکم اذا استطءتم ان تخلصوا بنفسکم مما زيتم 
ها فلا شاك فى اننا سوف جد کا سوف تأنسورت اتم انك قد أصبحتم آقل 
تناقضاً وأتفسم مما اتم اسماعيل مار 


تفضّلت علينا مجملة ( أبولو) بإذاعة حديث سابق فى أمى الملكات ومايقع 
فبا من التزاحم الذى يعمل على إضعاف بعضها وتقوية بعضها الا خر س وقد 
اعتمدنا فى ذلك الحديث على أمثلة من شعر من لم تسام لمم ملسكة خالصة ولا وصاوا 
فيه الى المرتبة. الأولى بين من عاصروم من الشعراء . وذهبنا إلى أن هناك لا 
كبيراً لتطبيق هذا المبدأ فى شعر البديع الحمذانى لتعلقه بالكتابة » وأى العلاء 
المعرى لتعلقه بالفلسفة والاجتماع » وىشعركثيرمن شعراء الاأندلس لمعا تمم مسائل 
النحو والفقه والكلام وسواها ما غص شعرم بكثير من مصطلحاته » وبدا فى 
صورة لا تحرك العاطفة ولا هز الوجدان ولا تقوم بالهمة التى ینبفی أن يقوم بها 
الشعر . ونعلم كذلك أن عبد الله بن المقفع لم تقصد إلى معاناة الشعر ولا نظم 
بعض المواضع اليالية فى كتاب ( كايلة ودمنة ) لقصور فى ملک الشعر ومزاجة ٠‏ 
ملكة التكتابة لها ذلك الا الذى جعل ابن القفع كاتباً مجيداً وجعله شاعراً 
مقلا مع شىء من التساهل والتجوز . 

۱ 

Ye ¥ 


۷۹۸ أبولو 


ومهما يكن من شىء فان الا مثلة غير قاصرة على فة بعينها ولا على عصر بعينه » 
ولكننا لاثرى فردا حاول أن عبر فى نوعين متباينين من أنواع العلوم أو الا داب 
الا غرف بأحدها دون الا خر » أو ۸ يصل فبهما الى درجة من سامت له الک 
وصح أن يعد من اة ذلك العام أو خول ذلك الفن . 


لال 


والیوع ترید أن نعرض لبعض آسیاب التقوبة فى باب الشسعر ومد" الملكات 
بها بيسر ها الانتاج الوجدانى الصا ؛ وعد السبيل لاستحداث طرائف الور 
التى ۸ بها شسائبة التشويه بتأثير تلك الملكات المتزاجمة. والميول التباينة . غير 
أن هناك اصلا تقوم عليه تلك الا سباب » ولا .يم وجودها إلا إذا كان ذلك 
الا صل فى تفس المتأدب » بحيث برجیله أن يدموبالمعالجة ويصفو بالتعهد والصقل 
ذلك هو الاستعداد الفطرى لقول الشعر . فكثير من الناس قد استظهروا مستجاد 
الدواوين . وطرائف المنظوم وحصاوا على غير قليل من مادة اللغة » وأحاطت بهم 
بيئة تضم بين جوانحها فنوناً من المشاهدة وألوان المرئيات والمحسوس ولكنهم 
حين يعالجون قرض الشعر یتعماون ويبالغون فى التعمل » ویتکلفون تکفا" تبدو 
صبغته فى آثارم » وتخرج به عن ياب الجيد المطبوع منالشعر ويذهب ببهاء الحطرة 
النفسية والصور المستطرفة ما بدا فى شعر الشاعر من مظاهر ذلك التعمل وظواهر 
تلك المعالجة والمعاناة . 

وقد یکون ( شوق بك ) فى مقدمة من آمدنهم الطبيعة بالفطرة والاستعداد 
الشعرى الذى أخذ سبيله الى الو بالدراسة والتحصيل » والذی كان عاملا على اتجاه 
ميل (الامیر) إلى تلك الناحية من النبوغ حتى ملك ناصية الشعر وأحرز ايه 
امت صور شعره عارية عن تكلف المعالجة كأ نما هی وحى انلاطر أو خطرة 
لو » فكل لفظ وضع حيت يقبغئ أن يكون » ومبناه كل فن رقیق خلاب 
يحمل على التغنى ويهز قارئه أو سامعه . وماصار شعر ( شوق ) جاربا على ألسنة 
الجرة من الناس » ولا كان سریع التعاق بالا"فهام إلا" لا نه شعرحقاً وشعرمستجاد 
صادر عن فطرة قوية وملكة سليمة » وخال من آثار التعمد أو ظواهر الاختلاط 
التى استقلت بكثير من الدواوين قديعاً وحديتا » فلم حیها الالسنة ولا مرت بها 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۷۹۹ 


الأفئدة » وإنما ظلت حيث ازومیات العری رهينة المكاتب الجامعة ودفينة 
الخزائن المظامة . 

ول" نذهب بعيداً وفی مصركاتب لم تسلس له ملكة الشعر ولكنه يأبى إلا أن 
يتكلفه » وأن يقرر فى آذهان الشداة فى الادب أنه شاعر لي سكثله شاعر » ويأنى إلا 
أن بری ف شعره وحده أمثلة الطرافة النادرة والتحديد العقول ۱۶ وهو على 
ما زعم واهن الک » عالة فى باب الفكرة ؛ سقم فى مبنى شعره إلى حد التعمية » 
على ما استغله من آثار العاطفة فى غير ال داب العربية ‏ تلك الا "فاد التى تلام 
البيئات التى نبتت فيها » ولا تتفق مع الا ذواق المنقولة إليما > وان عرض ما ذلك 
الناقل بكثير من الدويه والتزبيف . 

بهذا كله نستطیع أن تفهم رأى الناقد الاجلیزی السي ركوين فى ان 
الفيلسوف قد يتعلم الفلسفة » ولكن الشاعر لا بتعلم الشعر وإما يولد شاعراً » إذ 
بقصد بذلك الاستعداد والموهبة الی تعد نواة للملكة وتقوى بالمادة اللغوية 
وبا ثار البيئة وبالمهارة فى الانتفاع واللباقة فى التصرف وغير ذلك من الوسائل 
التى تمكن للشاعر فما بعال جه من فنون الشعر » فيوفق فى الاختيار اللفتلى وصراعاة 
الملاءمة بينه وبين المقصود فيه . برق عند حكاية الانفعال الرقيق » ويثور حيث 
ينبغى أن يحتدم الماطرء ويكون له فى النتيجة ما بعد مثلا فى رقة النفظ ودقة المعنى 
وحسن الذوق وتصوير العاطفة » وماالشعر إلا ذلك كله فإِن أقفر منه أو نال 
حا كيلا كاف من باب المنظومات العامية وم یمد مختلف عن ألفية ابن 
مالك فى قليل ولا فى كثير . 

سس 

وبدهی" أن انواع الهطر عرضة للاستحالة والتاون إذا لم مد بأسباب. التقوية 
والتهذيب » واذا لم حطبا بيئات تلامها وتبی» لما المنهاج الشعرى السلیم . وقد 
يتزع الناشىء إلى ما ينىء عن وجبة ميله » ثم لايلبث هذا الاتهاه أن ستحيلحيث 
لم مېد اتقويته الاسباب » ولاحظ للناشیء ببيئة لا تعمل على تلمیته . وقد 
يولد الصغير شاعراً کا يقول السيركوين ولكنه لم يستكمل وسائل التنمية اوهبته 
من الامتلاء بالمستجاد من شعر الفحول فى أطوار الناريح الاأدبى : فيخبو ضياء 
ذلك الاستعداد ویعلوه الصدأ وبأخذ الفرد سبيلا آخر غير ما كان يتوقع له . 


۸.۰ أبولو 


فالاكثار من حفظ الشعر وتفهمه له تأثي ركبير فى تقو بة املك وا كان ذلك 
التأثير بطيعاً لایبدو الا بعد أن يفيض الحفوظثم يفيض فيضا عده بالصورة اللفظية 
التى بنشدها التصو بر للعاطفة الجديدة والمعالى المستحدثة وحكاية الاتفعالات التى 
أثارتها البيئة الخاصة وهاجما العصر الخاص . 

وليس من شك فى أن البارودی شاعر وإن لم بقصر فى أسلوب الشعر ومظرره 
عن المعروفين من شعراء الربية كألى تمام وأبى فراس وغيرها من عارضهم هذا 
الشاعر فضارعهم وصرعبم أو خلف عنهم قلیلا - وما تم ذلك للبارودى إلا 
لاأنه أحاط بشی» غير قليلمن مأثور الشعر العرفى ومستجاده » فقوى ذلك فسه 
الملكة وكان له منه ذخر لفئلى ينفق منه فى صوغ الشعر وتصريف المنظوم الثم 
لميوله ونزطاته وسائر ما اكتنفه من آثار بيئته . وما كان البازودی بدعاً فى ذلك 
فقد سبقه كثير من شعراء الانداس على اختلاف هراتبهم واعتمدوا فى مد الملكة 
وتقويتها على دواون المشارقة » فافتلذوا مكنونها وتوفروا عليها دراسة وتحصيلا . 
وم بعد موضع غرابة أن يذيع الشعر فى الانداس ذيوعاً لم قتصر على فثة بعينها 
وا تناول الطبقات كافة مر الماوك إلى السوقة ووقع لا كثرث المعنى النادر 
والافظ الساحر . 

<3 ۹ 5 

ومع ذلك فان المادة الانفظية التى ينتفع بها فى باب الشعر سبیلها الحفوظ منه . 
وحفظ الالفاظ مجردة عن مواضعها فى العبارات عزيز الاستقرار وفلیل الجدوى » 
فكثيراً ما يحذق بعض الناس غير قليل من ألفاظ المعاجم ثم ثم مع ذلك لا بوفتون 
إلى حسن التصرف فيها والانتفاع بها فها یکتبون ولا يتم لهم البصر عواطنها 
الملئة ومواضعها المعقولة . ولعل بعضهم يفاجأ حين بطلب إليه أن یکتب رسالة 
و يلق کلة فى محفل -- ولست أدرى بأى مادة يصوار الشاعر خواطره ورسم لفسه 
إذالم يتمىء رأسه ,ما هو داة ذلك التصوير من ألفاظ الاتفعالات المتباينة والصور 
الحتلفة التى يستمدها من حفظ زهير واصرىء الفيس والنابغة وحسان بن ثابت 
والفرزدق وبشار والتني والمعرى والبحترى وأبى نواس وابن ارومی وان هانی 
وان العتز والبارودى وشوق وغير هؤلاء من تدفعه ارغبة والیل ال حفظهم 
1 'وفيمهم ودراستهم إذا عت له أداة الدراسة والتحليل . 


مارس سنة ۱۹۳۳ ۸۰۱ 


وقد لاناك الانسان هسه می‌الضحك‌حین قول بعض الشداة فى الادب : وا 2 
آعنف ذفسى بتلك الصور القدعة من شعر البادية وآثار الاعراب وما الذى حملنی 
على أن ماج مظاهر التسول فى دواوينهم وأنا لاأريد أن آقول فى الدح ولا فى الرئاء 
ولا ف‌سار و الفئون المألوفة فى شعرهولاء السابقين - وائما أريد أن أقول فى الوقفات 
والغریب من أحاديث النفس وخواطرها » وانما أريد أن اكون جدیدا حقا متنصلا 
من كل قديم ‏ أقول قد لا حبس الانسان نفسه عن الضحك عند “ماع ذلك 
من لايقوم لسانه عوجاً ولاكان له من محصول اللغة - وهی أداة التصوير -مابیستر 
له أن بقول‌نظا لاشعرا . فوم منالشاب الحديث والشاعرالناثىء أن حجم عن حفظ 
الکثیر من دسین القديم وطريف الجديد لتنمو فى نفسه ملک الشعر وترلمم فى 
ذهنه الرنة النظمية السليمة وعده منتجات الادياء عا يقدره على صوغ المحواطر 
النفسية والمشاهدات الرائعة والصور الحديثئة المتناسقة فى قالب لفظى له قدرة على 
التصوير » وبينه وبين مقصود الشاعر صلة متينة ورابطة قوية . وسنجعل اتام 
الحديث فى فرصة أخرى ي؟ 

مرا 


نشد » وعهى الد ء بعس ¢ 


نقد الدكتور أبو شادى على صفحات « أبولو » شعر العقاد فی کتابه « وجى 
الاربعين» ‏ نقده بعطف كثير روتقدو. ا هینا" ليت » ومع ذلك غضب العقاد , 
وثارت ثائرته كعادته إذلايتسعصدره للتقد البرىء ولا لاملاحظة ‏ ء اما أنشكت مثل 
هذهاحلة لتكيل الدج والتقريظ.. وكنا نفهم أن الثقافة توسع أفق الفكرء وأ الفلسقة 
التى مها العقا دا بقال ويدخبا عاملا فى الشعر تجعله أكثر أناة وأرحب بالا ٠‏ ولكنه 
غضوب بعد النقد جرا لقامه » ویمدهولاء الذين جرژن على نقده ناقعی الثقافة 
كلهم دونه علما" واطلاع" ! إذن فکیف بأ عون ذلك الا" الذى لا غفران له ۱۶ 

والواقع أن كثيراً من الادباء - وإن عظمت غيرتهم الا دية خشون ان نقدوا 
العقاد » لا لا نه سیر" الحجة بالحجة » بللا له سيثور ويغضبء» وهو فى ثورته وغضبه 


۸.۲ أبولو 


بارع اللسان » لایتتی اله ولایتورع | إذن فسيصير الجال؛ لاجال نقد وحاجة» بل جال 
000-۱ يا تقول الاجلیز » والناقد هو الذى سيخسر ا لته 
لا ببادی فى ذلك الجال 1 والعقاد لوأنه ماش للاآدب فقط » ماخر ج عل الا دجج صرة 
عن حدود الاأدب» ولکن السياسة قاتلها الله اجازت له اللذع والقذع فصارمن السهل 
عليه أن ينتقل من مهاجة الا حزاب إلى مباججة الافراد . 

ولقد ترددنا طويلا قبل أن نحكتب هذا النقد » وقال أصحالى : لافائدة من 
ذلك » فهو لن برد عليك نقدك بل أنه سيسخر منك ويسرد لك الا لماظ التى سبق 
أن سردها للاب استاس ولازهاوى ۱ قات : فلیفعل ! 

إن العقاد شديد الا یمان بأنة هوالوحید الذى يقرأ ویغهم فی‌هذا البلد المسكين » 
وله العذر حين بری أن الئاس هنا اما فريق یزن شعره عوازين مفپومة عادية » وإما 
فریق قلیل القراءة م يقلت شمر آمثال « توماس‌هاردی » ومنفطيقته . . .ولذاك 
فالعقاد ام مطمئن اعمادا على أن الناس هنا لا يقرؤون ! 

ولكننا حمد الله فرأنا ما قرأهالعقاد » ورعا زدنا عليه قليلا” أ وكثيراً » وفرغنامن 
قراءة مقابيس النقد القدعة للجرجاى وغیره » وانتهینا من الناقشة فى اللفظ 
والبيان والبدیم » ذلك الكلام الذی عنى عليه ازم » والذی کان يقاس به أدباء 
الجيل الماضى لا أدباء الیل الحاضر . 

والعقاد بالابع قد شبع من المناقشة فى الا لفاظ ... . ومع ذلك فهو يحب أت 
يتقده النقادكا ينقد زکی مبارك کتاب عبد اللهعفينى » فیراجع العم والنصب والخفض. 
يتمنى العقاد ذلك ؛ ليلتفت الى اقده هذا ویقول له حق : إنك لا تعرف كيف 
تنقد لا نك تضيع وقتك فى السفاسف » ثم يعقب على ذلك ببضعة ألفاظ ظريفة نود" 
للعقاد أن بشطیها من معجمه ! 

أما حن فلا جادل فى الافظ » فقد تکون الكامة نابية ومع ذلك لها سحرها 
وغرابتها.: الاألفاظ فى سياق الشعر كالتقاميم فى الوجه الجیل » ار یکبرا قليلا فى 
الأأنف ؛ أو سعة ما فى الم ونع ذلك روات منود شو اه الجر فة ٩۳‏ 
والصطلح عليه أن الفن التكامل الذى لانقص فيه ليس بفن ! ان ران تا 
لايعنيناكثيراً » وإنما يعئينا أن هناك شيئا” من عدم التدقيق فى معنى الکلیات 
وانتقائها فى دیوان العقاد : وأذكر بهذه الناسبه أن الا دب الكبير أستاذنا خليل 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۸۳ 


مطران قال لصديق مرة إن من مادانه أن يتقكك ىك لکلمة يقرؤها أويقولها » 
فيراجعها ویبحت عن أصلها » وكثيراً ماوجد أنه يتبع الخطأ الشائع وأن تشككه هذا 
قد نفعه دأتماوهداه الى أشياء ماکان يتوقعها . كذلك أذكر ألى قرأت فى کتاب 
Wards‏ اطنط تأليف هالدين مقالا شائقاً عن فائدة العك » يقول فيه 
إننا خمرنا كثيراً باستسلامنا للاعان المطاق وأننا يجب أن نشك وأن ندعو الناس 
الى التشكك حتى يحسنوا الوصول الى الحقائق ۱۰۰ 

دماق هذا إلى مراجع ةك لكلة فى « وحى الاربعين » » حتى التىكنت أوقن تمعرفتى 
ها معرفة تامة » فاقتنعت أن العقاد » اعمادا على مایمتقدهفی نفسه من‌الاطلاع الواسع > 
قد أخذ يبمل . أقول له هذا دون حاجة إلى سرد هاته الا لفاظ اسابق قولى با 
الفظ لايهمنى » ولك لا أزعجه بما اكتشفت » ولسک لاأجرح مكانته الادبية التى 
يعن ااا وکا فی أرق العقاد الا ن راسه عناخرا 1 

لقد ذکر الدكتور انوشادی عل سبیل المثال بضعة ألفاظ يراها خارجة عن المألوف 
ولا برضاها الذوق » وبراها مشوهة ال الفنىتشويهاً مريعاً » فاذا بقول حضرة 
الدکتور حين يعن فى « قنبرة شللی» ... صفحة ۳۵ - التى «بود" هاردى فیها أن 
يستنقذ من ركام الارض آشلاه تلك القنبرة الهزيلة » - إذ يقول العقاد : 

الان صوت الشمر خلد موا تینی أطاره لاء المتطاين 

فانظر بلله اسیدی الدکتور » ویاسیدی القاريء » و یاسیدی العقاد إلى كلة 
( المتطاير ) ۰۰۰ إلى هذه القنبلة التى تثور من تلك الرمام المادئة الهزيلة البالية ! 
لتكن لفظة ( المتطاير ) صميحة الاشتقاق من ( طار ) » ولكن یله من الصورة 
الفسكرية التى تحدثها فى أذهاننا ‏ الصورة القكرية التى هی أم ماف القصيدة فى نظر 
النقاد الحديتين بعد القيمة الفنية : 

دعنا من هذا وانظر إلى أجل قصيده فى الديوان » وانظركيف يشوهها العقاد 
بألفاظ لايدقق فى اختيارها » وهی قصيدة « ليلة البدر » . مثال ذلك 

رشفة من ثثرك العذب النضييء أومن الکاس احتوتها شفتاك" 

أنظر الىكلة « احتوتها» وتصور الشفة التىتحتوى الكأس ماذا یکون شكلها ! 
فاما أن الحبيب له «ضب" » عظم » أوأن هذا ابیب يعد" شفتيه مدآ جيب ليتلقتى 
القبلة ..! لا أدرى ! 


۸.4 أبولو 


ثم انظر الاهال فى انتقاء الافظ فى قصيدة : 

«ماذاعليه ۴!» ... ماذاعليهاذا استوی وإذا التوى ماذا عليه ۱ 

ألم مد العقاد لفظتين غير « استوى والتوى » لحبيبه الجيل 1 

دعنا من ذلك كله فا قصدت أن تکام عن النفظ » واما أسرد هذا عرضاً على 
سبيل المثال . 

لننظر نظرة عامة فى شعر العقاد : العقاد يحب الفلسفة فى الشعر » ويؤثرها على 
العاطفة » ولا أدرى ممن تلتى هذا الدرس 7 

قرأت فبا قرأ تكتاباً اسمه « مقالات تقدية من القرن التاسع عشر » - وأرجو 
أديبنا العقاد أن لايفوته هذا الكتاب الثين » فسيجد ف ىكل مقال منه أن الشعر 
عاطفة | فى آخر صفحة ۳۰۰ مثلاء جد هذا التعبير : « الشعر عاطفة » ويفسر 
فى أسفل الصفحة أصل كلة « عاطفة  »‏ التألم س أو بعبارة أخرى قبول النفس 
قبولا حارا للاتفعالات . 

|ذت ففكرة إدخال الفلسفة فى الشعر » جرد التعبیر عن کل فكرة فلسفية 
شعراً ؛ هى فكرة تجيبة | والاعجب منها أن تخطر للعقاد فسكرة فيها غرابة وفيها 
فلسفة : فیکون الجواب « واه دی تنفع شعر » ! وتتحول القكرة الفلسفية شعراً 
بالفعل ... وهكذا حتى .ثم « وحى الاأربعين » 1 

يجوز أن العقاد نظر الكل جوانب الحياة » وأحاط بها كفكر لا بفوته أى شىء 
كا يقال » ولکن الاأجدر بهذى الفکر کتاب فلسفة لا ديوان شعر على طراذ 
« حديقة أبيقور » لاناتول فرانس مثلا . وقد خطرلى كيرا أن أتعركف الى الغقاد 
وأن أنصح له مهذه التجربة » فسبجده کتابا" مدهشا 'ينتظر له رواج عظم وتقدير 
أعظم ! ومن هذا يتبين أن الفسكرة التى قام عليها الديوات غير وجيهة ! 

نعود الى قيمة الديوان فنصرف النظر عن اللغة ونلتفت للأسلوب : 

ماهو الا ساوب ۶ 

إذا وافقنا الناقد الشپوره روبرت لند » على آنالا ساوب هو توافق الکلات 
وانسجامها وحسن صیاغتها حتی تثؤدىالمعنى المطلوب حیث إذا كنت تصف عاصفة 
مثلا فلا يصح أن تختارکلات هادئة تعبرعن حزن وهدوء » إذا وافقنا «دوبرت لند» 


Ao ۱٩۳۳ مارس سنة‎ 


على هذا التعريف : فليس أساوب المقاد بشىء متاز» لان الکلیات فى شعره دارجة 
ومتصلة اتصالا دادجا" لاترمم صورة" ولا تحدث یقاعا ". 

وإذا وانقنا الکانب الشبود دعی دی جورمون على أن الا سلوب 
المتاز هو شىء مکون من عناصرثلائة » هی بحسب آهمیتها وتوافرها : دقة الشعور» 
وصدق النظر » وقوة التفكيرء فليس أسلوب العقاد عمتاز لانه لا بوافق التعریف» 
إذ أنه يقدم التف کیر ويؤخر الفعور ! 

نصل الان إلى قيمة الشعر نفسه بعد مافرغنا من اللغة والااساوب : 

هذا حمل فى يقدمه العقاد » ونحن نأسف لاضطرارنا إلى قياس العمل الفنى 
« عسطرة » واتا لأول من يعترف بأننا نوافق إمرسوت فى مقاله « الشاعر» 
على أن التقاد ثم قوم طم إلمام ببضع قواعد للحال والفن » ولكن ليست طم دقة 
إحساس الشعراء » وجمق شعورم . نوافق إمرسونف ونقول إننا برز هذه 
القاییس والموازين مضطرين » لأننا فى زمن ساء فيه فهم الشعر » وشاعت فيه 
فوضى غريبة » وكثر الضلال » وطفی الباق المزيف عل الصادق الا صیل 1 

لقد قرأناكتاب النقد العملى فى الآداب ریتشاردز وفيه أحدث الآراء 
عن نقد الشعر » وقد عقد فيه فصلا ظرفا" عن « الردىء فى الشعر » فرأينا أنه 
يحم على الشعر بالموازين ال تية : 

۱ س اللكأس التى یقدم فما الشعر 

۲ س طريقة الاداء 

م قيمة الاحساس أو ااشعور » أو التجربة التی أوحت القصيدة للشاعر . 
أماعن عیب‌الکاس التى يقدم فبا الشعر فهو مانعته الدكتور أبوشادى بالتركيز. 
أما ربتشاردز فيقول لك : انك تدعونى لشرب الشاق مثلا فتعطينى شایا" 
ولكن تقدمه لى فى فنجان قبوة صغير ! وهذا التقص العجيب شائع ومتغب فى 
شعرالعقاد . تخطر له فكرة فیضوغها شعراً وأنت وشأنك » والذى لايفهم شعر 
العقاد « على كيفه  »‏ ولعل الاستاذ يعتقد امجازه هذا امجاز البلاغة الذى قرأنا 
عنه فى البديع والبيان - ورحم الله أيام زمان ! انه يعتقد أن هذا الخفاء هو <فاء 
الفتان العبقرى” »كخفاء شكسبير مثلا" حين یولف درامة مثل « ملت » تبق عل 
الأجيال موضع خص وبحث » وللکتاب عنما کل يوم رأى جديد . . شتان بين 
« وی الاربعين » و « هلت » 1 

م - 6و 


۸۰۹ آپواو 


سيقول أديبنا العقاد ساخراً ایض : هات أمثلة کاس الصفيرة يقدم فیها 
الشعر الكبير ! فهاهو الثل : قصيدة (عل قبر سعد ) : 

خلا قر* سعد مثلما کان بيته خلا منه حيئا ثم آواه رحبه 

مر به فى کل" یوم ورعا مررت؛ به یوما وف القبر دبه 

بريد العقاد أرن يقول شیثا" » ماهو بالضبط ۶ لاتدري ‏ لأن الکاأس هنا 
صغيرة جد الصغر | وأذكر فى هذا الباب كلة قرأتها عن ارسططاليس مؤداها 
« أن العمل الفنی لابد له من حجم » واسکن العقاد لابلحظ ذلك » وأمامنا ممن 
شعره عل‌سبیل المثال « الازاهير الا دمية » و « سم" ألى الول » ! منهذا الطراز. 

والميزان الاول شدید الصلة بالميران الثانى وهو طريقة الاداء » واليك ما يقوله 
ماثيو أرنولد عن سوء الاداء : تعبير عام مفكك ضعيف بدل أن کون غاص" 
دقيقا متينا . اليك مثلا هذا الشعر العجيب : 

ياحبذا البحر فى مقر ونی سعق 22 لوكان من سكر أو كان من عمل 

كذلك الناس فى بحر الحياة لمم سخضمن القول فى صدقمن العمل 

ولوكان قال : «صدق من القول فى سخف من العمل» لكان أجدى وأصلح . 

وأسمع أيضا" : 

دليل” على أن الكل حرم اناث خلقنا بينها وذكور 

فاالرء فى جسم وروح بكامل ولکن کل العالین شطور 

على أنه أحيانا بشعر بهذا النقص م ؤكداً أن القارىء يفهم مابريد فيفسره فی 
أدنى الصفحة کا ENE‏ ة الشمس» أو کتب مقدمات طويلة مجعلبا 
تفسیرا لأبيات قلياةكان فى امکانه أن محسن الاداء فیها عن المعنى الذى يريده 
كقصيدة « صراع بين ندين » » وهكذا وهكذا حتى آخر الديوان. 

نجىء الا ن الىقيمة الدبوان : يقال إن شاعرنا العقاد قرأ كتباً كثيرة ع نالقيم 
عن و ی بقيمة التجربة 
التى أملت العمل» وبقيمة التأثير على القارىء أوالناظر دون أن يشترط فى هذا التأئين 
مر ا فصحت؛ معجبا بشعرك فليسهذا 
معناه أن العمل الفنی کامل بل العبرة عا بأنى : 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۸۰۷ 


(۱) هل الفكرة أو التجربة اتی أوحت الشعر جديدة أو مهمة أو طريفة 1 
فاذا تجدمثلا من الجدة أوالاهمنية والطرافة فى مثل هذا الشعرمن ( وحى الا ربعين): 
« اعرف ماترميه » فن مجبل ما بلقی يهل ما يجنى ‏ غير السكاية القدعة « حك أن 
غزالا” عطش مرة فلم يفسكر فى الطاوع قبل التزول . . . » وخذ مثلا" « نقمة 
فى نعمة » : 

نعمة” الاحساسمابرحت 2 نعمة فق طها قم 
فبل هى غيرالشظرة الشهورة ( ذو العقل يشنى ف النعيم بعقله ) 1 
وقصيدة « ذات وجوه » لیف الدنيا : 
فان حمد وسامتها صباحا فقد تنعى دمامتها «ساءع 

ماذا تقول أ كثر من المثل السائر :.يوم لك ويوم عليك ؟ 

(؟ ) ماذا محدثه الشعر أو العمل الفنى فى نفس القارىء ۶ لقد قلت إن السرور 
النفمی" ليس عقياس والاجاب الشخصى بقصيده هنا وهناك لیس قياس لان جهرة 
الناس ما يسمونه فى عم النفس أوضاعا ۵۱01۰۵05 اصطاحوا علیبا فيا مختص 
باب والصداقة والحياة وما الى ذلك » وعلى حسب هذه الاوضاع يعجبون أو لا 
يعجبون . فاذا نعنى بالقيمة الفنية اذا ۴ نعنىأن بستحثنا الشع رللعمل» نء‌نی‌ان إسمو 
بنا الى أجواء أعلى وان يشحذ أعصابنا شحذاً جدیدا . فبل هكذا «وحى الاربعين» 7 
أصف اليك تأثيره عل“ : لقدكنت مسافراً فى سفر طويل فلم استصحب معى 
غير « وحى الاأربعين » معتقداً انه یفینی کتاب" من العقاد ليروح عنى فى السفر 
الشاق. تصفحته لا ول مرة فل أفهم كثيراً منه . فاتهمت نفسی‌وفهمی واهتاج أعصانى 
أنى لم أفهمه بدل أن أهدأً وأروّح عن تفسى » ولوكان دألى فى القراءة دأب عامة 
القراء ارمیته من‌بدی ول أعد اليه » ولكن هذاكتاب للعقاد الطلع الواسع الفكر 
كا يقال لنا . إذن لا بد من شىء وراء هذا الغموص » وأرحت أعصالى قليلا ثم 
عدت فتناولته وقرأتة مثنى وثلاثا . فكانت النتيجة أنى فپمت ما ينى ( وبس ) 
وسرتی هنا وهناك قصيدة أو اثنتان 0 وفكرة أو فکرتان » ولكن من مادنى أن 
أحك على العمل بأججع هكقطعة فنية كاملة » لا على سطر هنا أو هناك . وساوق 
منه أنه لا یکتنی بأن يكون متا بتوماس هاردي بل يأخذ معانيه أخذ"ا 
ولقد مي علا مر" على العقاد وق ت كنت أقرأ فيه توماس هاردی صباح مساه » 


۸۰۸ 1 أبولو 


فأنا أعر فک لکلة فيه . أذكر على سبیل المثال قصيدة ( امداية ) أخذها العقاد 
من قصيدة دعواة 10 10 »وفكرة تشبيه الدنیا ( باظان ) أخذها من قصيدة 
( الفجر الجديد ) لتوماس هاردی ىكتاب (کلات الشتاء) وعکذا . . وعکذا . 
soo‏ 
لاأنكر أن فى الديوان |بداعا" أحيانا » وتجديدا أحياناً » ولكن ليس هذا 
هو المنتظر من مثل العقاد إذا صح مایقوله مریدوه عن مواهبه ب؟ 
عبر افير شکری 


ناه ... 
الشاعر فليكس فارس عل قر والده 


كان حبيب فارس الابنانى فى طليعة الثائرين على الظلم فى بلاده » وقد لأ الى 
القطر المصرى منذ نصف قزن فأصدر فى القاهرة جريدة«صدى الشرق» ونشرفيها 
مولفات عدة باللغتين العربية والفرنسية » وقد شغل فى اوائل شبابه وظيفة رياسة 
القلم الاجنى فى لبنان أولا على عهد رستم باشا ثم شغل الوظيفة نفسها فى دمشق فى 
یم الى الدستور مدحت باشا » وانطلق بعد ذلك فى ميدارت الصحافة والخطابة 
والتأليف حتى أدركته الوفاة فى المريجات من أتمال لبنان بغياب ولده الشاعر فليكى 
فارس كبير مترجى بلدية الاسكندرية . ولا توجه هذا الا دیب الحطيب الشاعر فى 
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الصيف المنصرم لقضية آجازته فى مسقط رأسه وقف عل قبر آببه ادت قريحته بهذه 
الا بیات الفياضة بالشمور : 
أمستريخ” أت يا والدی وراء هذا الجر البارد 1 
هل خط عن روحك وقر البقا ادرج ازائلة فى الخالر 1 
ال نت مناعا ميل شباحنا اف حجنت اراقدر و 
أناظر أنت وقوى الى مشعلك النطنیم الامد 9 


قلیسکس فارس 


أسامح”" صوق وما نرق الآ تمادى صوتك الامد ٩‏ 
أما كلانا موجة فى الضیا وراء هذا الافقر اراکدر 
حيث بلاشى الدهر فى جریه فيكشف التوحيلة فى الواحد؟! 


عند" إشعاعى اليه كا ينجذب الوقوث للواقدر! 


oo 
” ی لقد جزت الاين فى ارجاء هذا الشرق الاج‎ 
فكنتة فى فقو شعلة” تهدى صراط الق الجاحدر‎ 


۸1۰ 


شد اليراعين بنور الحجى 
فكنت من (رسم) فى قدره 
ران كل منما لم يكن 
ما اخترت بعدها سيدا 
مجول فى القطرين » ما فوقه 
مرت بك الدنيا ولا تزل 
صمدت" لام فى کرّها 


أيامك الاو وقد دوّنت 
اخال نفسى قاطعا" شوطها 
أرى شموری وجپودی بها 
کانی انت" بعهد مضی 
آورئتی فى فطرلى شعلة 
مشت أمامى «التمست ای 

|شفاق ما أجتلى 
سرت" واياك قبیل الضجی 
جبته عنی فى الدياجى فهدل 


كين 


آپواو 


فى مستبل الزمن اراشلر 
وکنت من (مدحت) کالساعدر 
يعرف الا للق من سائ 
غير شاق ا القلم اشارد 
الا الضمی ای" من قائد 
حدجها بالناظر الراصدر 
فاندحر الوگاب للصامد ۱ 


۶ نا 


أقرأها فى الیل كالعابدر 
أبصرها بلباطن الشاهدر 
إذ ١‏ یکن قلی ولا ساعدى 
مجددا فى الوطن الامدر 
تخذتها ف لی رائدى 
وسرت؛ لا ألوى على حاسدر 
فى مقلة الطامع والاقدر 
حتى السدال العْسق ارابد 
فارقنى فسكر”ك ياوالدى 7! . . . 


هه 


أجئو على قبرك لا أشتكى 
أسجد منفیا" لنفسی وهل 
ماباد من ذاتك الا الضنى 
أشبالنا امواج* هذا البنا 
عرفت أن الدهر وم فا 


مرارة الستوحش الفاقدر 
يخلق دمع الشوق بالساجدر 1 
وهل سوی الطاری» من بائدر 7 
مادژها ی الم کلوارد 
ينال هذا الدهر" من زاهد ۱ 


فلبلس فا سى 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ 


الم 


فى 


و بآ 7 اف الشقاء 
هل شفیت ی 3 > الشفاء" 

أم دراه زاد" 
3 با اختاه ... يااخت” الشجون" 
فرح المع" عيوناً وجفون" 


ومحا ای م 


فى سکون الیل بحاو لى الا 


مات 
هل عات الب فا والتر ۲۳ 
هل وجدت الوت للداء الدواء؟ 
بلوال ‏ بلا؟ 
من فقلات أذرفة المع المتون 
انی آصبحت؛ من صَرْع القضاء 


رن الدنیا ارجا 


فارژی القت من روحی اف 


أتثرتى روحك تسرى فى الما فى سلام وسکون وصفاء 1 
آم تثری حیری تم" فى الفضاء 1۴ 

اس E‏ خدنتی رها لشب ون 

ای وت وت یی فا سوت إلى خی درم 
ف تسى ... تسمع/ الاخت النداء؟' 


یاصفور اقبر رفت بالعلیل 
وادی" الوت تفیل" ذا التزیل! 


ياملاك الوت 
ساكنى وادی 


لا توذ الجيل! 


الفناع الااوفیاء 


کر موا من" شا کشک فى الفناء! 


هل نسیت عبدنا عبت العذاب" 
رتام وباس الشرابه 
ورضينام 


أنتر ق القبر ومن" قبلة رفات" 
سك الموتة ومن قل العناء 
عفاء لعفاء ! 

ن العيش” کالم التذاب ۶ 
کم طلبنا الوت .من دب" السی 
وجزاء ! 


۸۲ أبولو 


ک ردنا الطرف" والطرف؛ خی وسكينا المع" والقلبة کی 
وككنا اليس فکمه عي و و دی عنم اللقا*! 
از" خی العيش فى جسمى کدا" ۱ 
ام خیتناا لم نیش الم غوت1 وعلام السعى” والس يفوت؟! 
آتتری انی وغفی فى سکوت" ليس فینا من" جلا مر البقل؟! 
ل ون تغرف معنی الاتهاء ۱ 
آو لو آدرك* ذا ال" العجیب ل قبل أن آوی ال لوادی ارهیب 
يوم شتت القلبامن داء اجيب وینادیی الى الع السا 
وزیل اف عن" عينى الاه ۱ 
آتری ادر ال ماود" 1۶ کل من يددى ولی لن مود 
قد عرفت الیو ماس لوجود" فارمینی ۱ خبرنی ۱ ما الفناء 1 


ان تضی فى عذابر وعناء ا 
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قيصر وفرعون 
الى جلالة الاك فواد الاول لمناسبة زيارته للاهرام بالجيزة 
وف حبنه جلالة الملك فكتورتمانوئيل الثالث يوم ۲۱ فبرابر سنة ۱۹۳۳ 
( مترجمة عن الاصل الانجلیزی للشاعر جون درنكووتر ) 
بای نشاطر طرئوب. فى التراب اللازودى” والارض البرتقالية كان قاش منذ 
خسة ]لاف سنة معنت" نل أل الحياة عصافير سحریة صنيرة وجادیف تل 
فى يلر خیال" بجواد براعيم اللوتس والملفاء ال هرق على اللوحة الى آبدعت: 
لتزين قبر زوجةٌ فرعون ۱ 
( وكان هذا قبل أن يأنى اسم ايطاليا الى مصر بزمن مدید ) 
0ه 
صارت القبورُعتيقة» وصاحت روما الامبراطورية بفيالقها ثعالاوجنويا » وأرسل 
قيص ”الى فرعون سیفا فسكان التراب فى فم فرعون . بيد أن لفظة أرق ذهبت من 
التيير الى النيل حيها "عم صوت؛ أنطونيو تحت شف قكليوباترا . 
( وكان الب وی( شف تلا وقظذ لا جامت ايطاليا الى مصر ) 
oso‏ 
ومرات دوم القدعة» تتت متخ رهاط ر حت أ كالياشما سیر ارجالعظمد با 
بحدينهم »مات قيصر” وكان الوت؛ تاج » وفى الشمس الصرية الحترقة قامتكذلك 
صوالج وسقظت ال أن صارت طيبة وعفیس کقمرین افقید| بعيداً فى طريقين لن 
يستطيع أحل” أن يمير عنهما 1 


(۱) الائور 
مس و1 


۲۰۸ 


۸۱4 أبواو 


( لذلك جاء ازمن* بشقائ‌النمان لصیت ٩7‏ ابطالیا ومصر ) 
۰ ۰ 
کتبت العصورث رَسْلّها . حن تفرأ قلبّها فى تواریخ ساطعة أو قئمة . الآآن 
أنطونيو قدي“ لناىاكان فرعون الا ول قدي له . مصر وايطاليا سيان »ها الآآن 
ذکری للرجال » وتراجما الأ سيين تتيقظان الجلال الى" ثانية” . 
( مثل*هذه المياة كا رعا لن تأنس حياة”- جاءت من ايطاليا ومصر ) 
zoo‏ 
الوم شقبل معم المتوتجة ملاك رومان فى َة الملك »بنا روش" 
السنينالبعيدةٍ والاسطورية تشهدری الى رؤيا جديدة : ملكين لغاية منوارة حديثاء 
ملكين لام استشکشف حدیثا"» يسيران فى عا م جديد رف سلام: ها فرعون” 
وقيصر* وجا حدينا”. 
١(‏ كتب؟ اذن من لبر ولاء اليوم حينها جاءت ايطاليا الى مصر ) 
© و و 
وتأق مص بضینها اللکی فى هذا البوم لیتساق الرابية حیث بنى الفراعنة* 
العظام القبور التىتشق السماء وما تزال متماسكة” . تقف الان فورة بالعصور قارئة 
ثانية” تلك الا لفاظ الحية حینا نقش هو منذ خمسة لاف سنة مضت عصافیره 


و[ 


( أغنية تقدير باسم لجال فان ايطاليا جاءت الى مصر ) 


c80 


۽ (١)لدصكرى‏ 


مارس سنة ۱٩۹۳۳‏ ۸۰ 


ال فر ۰.۰ 
To 4 SKYLARK‏ 
للشاعر الخالد ب . ب . شيل 


aE 


سلا عليك ماع الجالة 
محال تكونين طيراً » مال" 
يذوبة من القاب » ضاف الجلال“ 
غنالا ‏ شجى” » فرید" الميثالة 


وركب” السمو” وروح الطترب" 
وهذا عد ۇك شولا عَحِب" 
ليخلا فى آبداتر الحيقب' 
يقارفنا .من اا 'الشكب"! 


عن الاادضر دَوْماً .طلبت البعاده 
Og‏ وال من الداه - 
شرت جناحيك فوق اوهاد 
وارسلت لتك فيه الوداد" 


وطرتر ال حیا ‏ ترغيينة 
سحابة 
وفوقة التالع إِذ تعن 
وفیه الفجونة وفیه اليقين' ! 


oes 


NAE 
أضاء السحابة لسحرے يبه‎ 
تا بایان خی . لیا"‎ 
اة اق لس چ ت غریپة‎ 


اذا طرت مانقك الا زجوات 
كنك فى لرائم الاغعوانٌ 
اذا کان ۸ ينعم الناظران 


وسال عل الأفق صافی الذهب" 
وشاع الجالة به واستتب" 


ودب ركا مد 
سا دغ عل ۳ م أله 
عرأىی خيالك ‏ لكا سفر" 


كلم 


فيك أفانيك تنزو انان 


وق اروح أو حولها تمتقرة! 


ooo 


وهذاك معباح/() ضوم قوى" 
کقرصر رهى بشعاعر سنى" 
ولکن ‏ بفجرر النهار الى 
ا اه السترى 


العا انكر ره در 
يداعبنا من بعيد الدی 
راه بين وعفی دی 


|ذا ما ذ که أنت' باطسدی ۱ 


۰9 


يفيض غناؤك فوق لادم" 
وثنش؛ فى الکون سحر" ممم" 
كا يبعث البدر خلف الفیوم 


يكم 1 ركان لقي ای 
وتف اقلا درن ا 
قوذ ال ما تى 


coe 


كأنك کڪ را ال و 
يدم سنا بها إخلازها 
(۱) القمر 


ويسمو فيلس سقف الما 
.يشاوح آرواحنا ان افنا" 
عا ای رك ریا 


فنحسب' أن الوجود القديم" ‏ غریق" ببحرر لين وماء ۱ 
ooo‏ 

جهلنالگ ... ما أنتر ؟ ما تدبهين + وماذا . جاحك باساحره" 1 

اذل للی ردان عليه اجون «وعطت اه السعب» اراخره 

ونام به فرح" مثل نون" واد بأمطاره 2 الغامرم 

هوق ناه الفوی اون دة واباته العامرة ۱ 
١‏ هه 

كان ون خلفر نور الحجى ومن يانه -شاعرت تاره 


ویطنی ‏ عليه هوی بار 
على الکون ۰ إحساسه العامرة 


چیل » به هدا الخاطرة ۱ 
وطابت أرومتشها العاليه 
وتبیم الشجراتة ازاهيه 


AYY ۱۷۹۲ (‏ م( 


۸۸ أبولو 


تلا بهوی قلا فیهنل مبجتتها الالیا 
بل محو الموى وا ٠‏ فتعربة الحاتة الغاليه'! 
6 ۰ 
کانك بين وهام اللدی سراج" من السجد الصادقر 
شيع سناه ‏ اذا ما بدا وی على الاثر كالفارقر 
ببعثر أضواءه کللدی على الزهر والعوسج العالق 
فتحبا »> لم بل المتى ول تأتنس بى لابق ۱ 
He»‏ 
كأنك . ین از وددة" " توت" بين اوداقبا ازاهیه 
تناها فى الدجى هة من ارح »> تتکبا واهية 
وحمل - فا طا نسمة* 1 وديقاتها الغاليه؟ 
وتلك لير اطوی حبلةه تلوذ پا النسمة العادیه ۱ 
5 ۰ 
بدیع" غنائگ لا بصنا وصوتك ليس له من نظي 
فقطر الئدی حسنثه اجوف -اذا حط - وقت" الربيع التضیر" 
وغطتئى ازى شكلثه للالطلف واقظ ورد للروج الكثير' 
فان ال ای نرف حقی » وحسنلك حسن” خطیرا 
toe‏ 
بحن ٠‏ ب جالك ٠‏ یا اتر - تقولین "ما جل ی خاطرل 9 
وماذا داه وما ڪور فشاع سناه عی ظاهرك ٩‏ 
غناك ١‏ ف الل مالاجوكل] ولك رى ا من ساحرك 
يفيض . بمحنجرقر ماهره تمه سره فى سار ۱ 
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آفای السرور اذا ما دوت" 
واغنیة؛ النصر إن رددت؟ 
إذا ما شدوت فقد أنصتت 


وانطوت" 


وبادت" آغانی اطوی 


وأنعدتها فى الأنام القییان 
كيت من ارعب فلب البانا 
ومادت" من السحر انس" وان" 
عى رها أغنياتة الطعان"'! 


جه و 


.و ل 
فقتشضی الحقيقة إذ لشرحین" 
ترکبین 1 
وی س-ولر وی" خزون 7 
وما الب عندك ؟ كيف المنين 1 


وأئٴ حار الهوى 


تثرتى ائ شیو ينابي نك 1 
وأ“ حقولر معت" مجنبك ۶ 
وأي سماو "تری فوق أرضك 3 
وف مرس الموج پیز 


و و ۰ 


عاك" ال بروح ارون 
ولا مود" ازات , الا موه 
وانت محبين حًا 


ولا تعرشتین انا 


يدور" 


و 


وأبعت عنك الضتی والضحر" 
وأعطاك مر الى والسْمره 
کر الیال بديم الصور" 
وبق مخحامة لا تلم 


aaa 


بطي خبالئك صوب الات" 
وجیحت كق فاسفات: الاه 


يما بح الباحثين الثقات" 
وا 5 فكيف نت" ساحرات" 


9 


"یمور ”عقي الوجود الدنی* 


بأحلامه فى ارتاد انى 
ویمرم بلبیات الجرىة 
أقانيرك تسي كجرتى. *مضىة 17 


mek 


م4 
م فراما بس الوجوذ 
ونشفرق !فى ذکر ما لا یمود 
وان كان ذا الدهر* يوماً جود 


آپواو 


وئعنی بأس الان | دق 


ية غر نع ساءنا 


اللي او ناف ایت عا ا کا 
HHR‏ 
و انا O CS E‏ فش النمض e E‏ 


لو آنا تمأنا شک حقی ‏ ورف یماف" الموى والبكا؟ 

لو آنا درجنا بير الشعورت وعشنا على جبلئا والغبا؟ 

لكا جبلتا دواعی مرو سمت" "لاما لاوج الما 
KHK‏ 

تیندی نایدا للبدعه وأبياتة شرك ملء الببان 

تفوق کژوس الوی للترع" وتفضل کل أفاق القیان 


و”تزدرى بأسفار نا المتعه" 
لين طرتر عن آدضنا «مسرعهٌ 


وما قد" جوته. كلوز اللمان" 


عه 


الا لت ل شن هذا الان 
فإن بعقلك نام الصنا 
وهذا الما وه الا 
اى ال لن هذا اه 


فاوج" السماه مق الحنان 1 
وی لیت عقى شبية” يعقلك' 


يصق ان ناض إلمام حبك 
شعور جَناق بضعنی وقدرك" 


کا أنا أأصغى كروب للحيك؟! 


كنا ال وكبل 
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ا عن سيل 

يكن شيل تفار تَز عشه عن جدارة الأغنية الاتجليزية وهو فی ميعة الصبى » 
وحسبه شرف أن يموت ف الثلائين تارا خلفه آثاراً فنية لم یتح » ودا لرن 
يناح ؛ لعباقرة المعمرين من الشعراء أن يخلفوا ما ها مهما حاولوا وجاهدوا ... 
فلوقلنا إن تفكيرهذا الشاب الحالد وخياله کانا فوق طاقة النوبغ للا كنا حاندین عن 
الق ولا كنا مبالغين . 

وهذه القطعة التى عنيت ته بنقلبا اليوم ( عمداوعاة a‏ 10 ) تعتبر دون مبالغة 
من أجل إن لم تسكن أجل القطع اللييكية فى الا دب الانجلیزی قاطبة ؛ ویأی بعدها 
قطعة فى الجال له ایض أسعاها ( (Ole to the West Wind‏ . 

ما تلس آه کسرخیته ا ۰ ) قد برهرل : عل أنه مفکر جتّادر 
الذهن . والجتم/ عليه تقريباً آنها خير السرحیات من طرازها بعد 
مسرحیات کسیر الخال . 

وقد أطلقوا على هذا الشاعر الفذ* اسما غریباً هو ( شاعر الشاعر ) : ذلك لاه 
بطوف معواطفنا وإحساساتنا » عن طریق شعره ؛ فى عوالم جيلة مببحة سحقة 
حول منا . وقد قال نعته ولم واطدون : 

« هو وردة القصبد القدسية المتوقدة الملتهبة . 

«“نتمثل فیها کل الالوان » وتعبق كل" العطور » وتنبت بها کل البراعم ٠‏ 

« يغمرها شعاع الشمس الذهي ؛ ويغدق القمرعلها خيوطه الفضية .. 

« فى حين هی فى حاجة إلى أن يتأصل جذرها فى الاأرض > . 

ولعل فكلام واطسون شيئ مرن المقيقة » إذا أن" خبالات شیل الرائعة 
كانت بعيدة بعداً سحيقاً عن عقول الناس على اختلاف درجاتهم ٠‏ ولا تزال حتاج 
الى كثير من العناية والانتباه عند دراستها » وستبتی إلى الابد موضع الدهشة » 
والاحترام والدراسة . 

وليس هناك من يدعى أنه بحب شيلى أكثر من سائر الناس ‏ الذین قرأوه 
طبعا - إذ" الكل عل التحقیق یتساوون فى حبه وتقديره .. 


كه ور 


AYY 


أبولو 


ماش شيل معظ حياته القصيرة بإيطاليا » فکتب روائعقصائده بعيداً عن وطنه 


احجلترة . 


مات ف الثلائین من عمره » فى الوقت الذى وصل فيه حق إلى ذروة مجده 


الشعری » غرق وهو ببحر من زا . 


وقد دفنت بقاياه فى الدفن البروتستانتی برومة » ملاصقة قبر كيتس العظم » 
وقدكتب على قبره ( (Cor Cordiûm‏ أى قلب القاوب . 


المضامه 


و 


(مقتبسة من الشاعر الانكليزى شیل ) 


رایت یناییا ازج پلنهرر 
وئمت." نسم فى الامال ملازماً 
لكل على وجه البسيطة زوج 
قضت سنة الرحمن فى خلقه بأن 
فلاعذر إن ل أمترج بحبيبى 
وبينا الجبالة الم فلت الما 
وان زهرة” تزهو على خد نها فلا 
وهاك ضياة الشمس عانق أرصّنا 
فا قيمة التقبيل فى الكون كله 
وان كان کل" هم حباً فکیف لا 


وشاهدت؛ أنهاراً تكخالطن بالبحرر 
لعاطفة جاشت بصدری" إِذ یتثری 
وقد خلت" الدنیا من اسرد الوتر 
يلازمنا الحبوب" كالطير فی الوكر 
لأحيا سعيداً فى اغتباطر مدى ممرى 
تعانقت الاأمواج؛ فى المد“ والجزر 
سبیل" ال عفور ولا خی" ق اهر 
وقبّل وجه البحر نور" من البدار 
اذا ۸ تقبلنى المليحة فى ثشری!! 
ناه يا روح النژاد الى صَدرى 1 
فطری داوود 


Ar 


داجیا لف ار لتت _ هل عند جلت صوى واه 

ڪل الکلام يضم فى آذانه. مامت لاتحكيه فى نبقانه 

والعقله تخل الما فى تبره صَرْباً برجم جلام لتدعاير 

إن" الجا وان تب فى لوری . بلفیلسوف ... هو الجاث بذاته ۱ 
ا ١١.‏ . مق 

صادۍ الرافەی 


اتفاقات لا مفارقات 


هناك غاية” ف الكل لیر" به العبقرية امظيمة وتترك فى فهمها على 
بعد ما بينما من وحدة الزمان والمكان . ومن جائب هذه الاتفاقات ما وجدناه 
مشترکا بين « عبقرية » العقاد فى قصيدته « غزل فاس »وبين الشاعر « الصغير » 


۸4 أبولو 


شلى فى قصیدته «ابیسیکدیون» ثم بين ما وجدناه أيضا مشتركا اشتراكاً غریبا فى 
قصائد للعقاد بصف مها طاول طيبة وبين قصيدة واحدة للشاعرتيوفيل جوتييه وهی 
« معبد الاقصر » ما حدانا الى ان نعتقد أن العقادكان تيوفيلا منشوراً دستعرض 
فى العربية کل ما استعرضه تيوفيل الفرنسى . 
والآآن وال ن فقط أمد” بدی مصاقاً المقاد ومهناً یاه على مقدرة هذا المرصد 
الى الذى پرصده ج مكل ما تشتت ف الأ فاق م نأشعةعقول الشعراء الاقدمين ) 
م.ع. الإعشرى 


SOE! 
الشعر الغنائى والزجل الغنائئ‎ 


فى كل يوم تظبر طائفة مرن الاغانی الحديئة » منها القصائد والمونولوجات 
والطقاطيق والتواشيح وغیرها » إلا أن أقل هذه الا نواع عدداً ‏ برغم دوعتها 
الفنية ‏ هی القصائد والتواشيح وغيرها وهذه هى ألحان شعرية » آما الباق 
فهو ألحان زجلية . ولا ندرى ل لايكون للشعر سوق ف الغناء کالازجل 1 

وتنقسم الا غانی الر. جلية الآ نإلىأنواع: نها الطقطوقةوالدور والمونولوج .ا. 
أما الشعر بحالته الحاضرة فليس له من الا نواع الا القصيدة والموشح »كان هذه 
الانواع الاخری لاعکن أن تکون شعرا ! 

ولو تصفحنا تاريخ الغناء لوجدنا أن الطقطوقة والدور وبقية هذه الاأنواع 
اازجابة كانت موجودة فى الشعر حتى أواخر العصرالعبامی ای حيث حل الموشح 
عاما ؛لما لشعر الموشح من السهولة فى التلحین . غيرأن هذا لايمنعأنيكون من شعر 
الموشح أو من أى نوع من أنواع الشعر طقاطيق وأدوار وغير ذلك . 

وقد أراد بعض الموسيقيين أن يجعل من الشعر هذه الأأنواع » وقاموا فعلا 
بذلك » إلا أنهم هزموا أمام احتجاج التمسکین بالقدع وما وجدوه من الصعوبة فى 
ايحاد الشعر السپل الذى يغهمه الجوو ربسهولة فى حين أنه من‌السهل التسامى تدر 
باممپور ليستسيغ له الغناء العربية المبذبة المصقولة » وهاءنذا أ كتب لاشعراء على 


مارس سنة ۱٩۹۳۳‏ ۸۰ 


كل حال لكى بناصروا الوسیقبین بنظم شمر غناق سبل حتى يكن رفع مستوی 
الموسيتى الغنائية باستعمال الشعر العریی فيها ٠‏ 

ويظن بعض الناس أن الشعر لايمكن تلحينه إلا تلحینا" شبها" بتلحين القصائد 
القدعة » أمثال قصائد المرحوم فقيد الشعر الغناى الشيخ جيب الحداد الى كان 
يغنيما الرحوم الشیح سلامة حجازی » وتوقيعها خال من الروح العصرية التىنجدها 
فى الان المرحوم الشيخ سيد درويش مثلا » غير أن ذلك برجم إلى قاعدة عندبعض 
الوسیقبین : هى أن تكون للالحان الشعرية هذه الصيغة الخاصة التى يملّها الجوور. 

وقد ابتدأ بعض الموسيقيين فى اظروج عن هذه القاعدة فلحّن الموسيق مد 
القصبجى ( ياغائيا عن عيونى ) وأخرج الموسيقار مد عبد الوهابعدة قصائدمنها 
( على غصون البان ) إخراجا جدیدا » فأثبت أن من الشعر مایکون أجل ف التلحين 
من‌ازجل » إلا أن هؤلاء الوسیقین الجددين لايمكنهم أن يكسروا تلك القيود مهايا 
فيجماوا من الشعر طقطوقة ودوراً) وذلك لكثرة آعداء التجدید فى مصر ۰ 

وليس هذا العمل مستحيلا کا يظن البعض » فقد كانت هذه الاأنواع الزجلية 
مستعماة فى الشمر قبلعصر الماليك » وكانتهناك أنواع أخرى من الشعرالغناغير 
مستعملة الق . ویدلنا على وجود هذه الا نواع فالشعرماذكرهكتاب(الاغاق) من 
أوزان موسيقية لقطع شعرية بما بدل‌عل أنها ليست قصائد ‏ فلیس للقصيدة وزن 
موسیتی من ذلك الطراز- فهىاذن نوع من الانواع التى استع تالا ن فى الزجل . 
وفی کتاب ( ألف ليلة وليلة ) قطع غنائية شعرية لا عکن أن تسكون إلا أدوارآ 
وأخرى لاعکن أن تكون إلا طقاطيق . 

وعتاز الشعر عن الزجل فى الموسيتى عميزات عديدة : منها أن اللحن الشعرى 
يبق موجوداً أمداً أطول من اللحن ازج » وذلك لان الشعر ببق مفهوما أبد 
الدهر مادامت اللغة العربية الفصحى مرعية”»وأما الزجل فبتغير بتغير اللخة العامية . 

وقد سثل أحد موسيقي الاتهليز عن سبب اندثار الا ان الامجليزية بسرعة 
( ولا شغن أن هذه السرعة هی کسرعة اندثار الاالمان المصرية ) فقال إن اللغة 
الاتجليزية دائمة التذیره فهناك ألحان الجليزية قدعة لايفهمها الشعب الاليزى الا ن. 

كذلك الحال فى اللغة العامية فانها دائمة التغیر » مخلاف اللغة العربية التى فلات 
وستظل باقية لإعسما أى تغبیر أوتبديل آسامی لانها لغة القرآن المقدس » فک من 


۸۳۹ آپولو 


لمان زجلية فنيت وک من لمان شعرية ظلت باقية من عصر الى آ خر : فالتواشيح 
الاأندلسية باقبة إلى الآآن يحفظها كل موسيى » فى حين أنكثيراً مرن الا لمان 
الزجلية التى ژضمت بعد تلك التواشيح قد اندثرت + ولو كانت باقية لما فهمها أحد. 
وقد يقول البعش لم ل" تت قالقصائدكا بقرت الوشحات * فالجواب علىذلك 
أن موسي القصائد لا عکن حفظها بسپولة لماوها من الوزن » ومع ذلك فقصائد 
المرحوم الشيخ سلامة حجازى يحفظها الناس الى الا » فى حين أن ان المرحوم 
الشیخ سيد درويش ‏ وهی لاتقل قوة عن الاولى - قد اندثرت أوكادت تندثر . 
ولیس ما يدعوق الى النداءبعمل طقاطيق وأدوار ومونولوجات شعرية هوکون 
الالحان الشعربة تبتى أ كثثر من الاعمان الزجلية فقط » بل لان هناك مبزات أخرى 
يمتاز بها الشعر عن الزجل ف الغناء » فازجل لاجكن أن يحوى من المعانى ما حويه 
الشعر » فليس من السهل مثلا عل نشيد قومى زجل يحوى من المعانى والالفاظ 
القوية ما ککن أن يويه نشيد قومى من الشعر » فان فى ألفاظ الشعر ما يمثل المعنى 
تام القثيل وقد قال شوق بك إن فى الفة العربية من الالفاظ والعانی‌ما تعجز عن 
أدائه الاغة العامية . 
وعلى العموم يجب أن یکون للشعر الغناى ما ازجل الغناى من المنزلة وذلك 
بتنويعه و لسهرله واستعإله فى جميع أنواع الاغای ب؟ کرد همی 
( رئيس لجنة التاليف والنتر الموسيقية ) 
) ان ملاحظات حضرة الكاتب الماحن الفاضل مطايقة لا رانا التى نعم ل لتحقیقها 
منذ زمن . وقد سبق لنا حث" بعض حضرات أعضاء « رابطة الزجالين » على نظم 
ازجل الفصيح بدل الزجل العامى » ويسرنا كثيراً أن نتوز هذه المناسبة لنشكر 
له مؤازرته الاصلاحية - الحرد) 


الانتقاص ااتقديرى 


ولاذا لاننعته هكذا ۴ اليس الشاعر الوصّاف الممتاز على ود طه ينعت فى مجلة 
الرسالة بالشاعر ه الشاب » أى الناشىء 7 أليس الشاعر العاطنى الذائع الصيت ابراهيم 
ناجى موضم الرعاية كتاميذ صغير لابراهيم الصری فى جريدة « البلاغ » : 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۸۷ 


هذان شاعران کبیران فى طليعة شعراء ( أبولو) "ینظر اليهما برغم تفوقهما 
وشهرتهما بهذه النظرة من يدّعون أهم أمناء على الا دب الى" ومن أنصاز الجديد 
وحراس النهضة » ففى أي زمان من التناقض نعيش 1 

وما هذه القاییس الفنية الرفيعة الى بتحدث عنما ابراهم الصری ويشفق على 
ناجى فلا يريد أن يطبقها منذ الا ق على شعره « الناشی» » 17 

ان ابراهيم العمری كاب مجيد ولکنه ابن الا مس‌القریب »؛ ومن الوصمة الشعر 
العصری آن ”تسح جریدة" شهيرة” لدل هذا الانتقاص من قامه » ول الا أن 
أصحابنا « الجددين » الذين من‌هذا الطراز لایقلون آنانية عن ااشیوخ الذين يحملون 
عليهم » فكلا الفريقين برمی الى غرض واحد وهو الشموخ والتعال على حساب 
الشعراء الذين تنطق (أنولو) باسعهم » يقابل ذلاك من ناحية أخرى العبث الذى يستمرئّه 
جاعة « الفيلسوف الا" كبر» . وهذه فوضی مابعدها فوضى » ولا علاج للها الا 
بتساند شعراء (أبولو) تساندا شريفا” جردا عن الانانية وف الوقت ذاه کافلا “بصيانة 
كرامتهم وانصاف مواهمهم وآثارثم ,؟ 

ار کامل الشربینی 

(رأثنا أن عندنا من باذج الشعر العصرى الکثیر الذى نفتحر بترجته الى ية 
لغة حي » ونحسب أن ما نشرته حل « الرسالة » وجريدة « البلاغ » هو من باب 
المداعبة فقط » وإنكانكثيرون قد جلوا ذلك على حمل جدی وجاوزوا حضرة 
الکاتب الفاضل‌صاحب هذه الرسالة فى نقده وسخطه ولكننا نکتنی بنشرمانقدم. 

وقد سبق لنا أن نوهنا فى هذه الجلة بشعر على ود طه وبشعر العقاد » وزی 
هذه المناسبة ملائمة” لكلمة عنشعر ناجى نقوطا فى غي رتحفظ : فان هذا الشاعر الحاو 
الموسيتى الجياش العاطفة هو فى نظرنا عثابة اکتشاف عم للأدبالعربى» ولو زق 
ناجى شاعراً غربياً لیریکیاً بمجب به فیستوعبه وينقل روائمه الى لغة أجنبية حيّة 
كا ززق ایام فتزجر الد ‏ لكان لاأدبنا من وراء ذلك ممة” طيبة . لقدكان 
بیرون وشلى وکیتس وأندادمم س على ”بعد صيتهم وشهرة تفشنهم - من شعراء 
الشباب » ورأينا أن ناجى الان على أتم نضوجه وسیبتی هو. هو بعاطفته المشتعلة 
وموسيقاه الساحرة على مَدَى الغمر . وناجى قعصی" بارع » ومن مةكان لشعره 
العاطنی مسحة القصة وهذا ماپزیده جسالا" ؛ ولو يكن له غير مانظم حتى الأ 


۸۳4۸ أبواو 


لکفاه صبيتاً وخلوداً » فالشاعر غير مطالب بأن ينظم فى شتی الفنون الشعرية ولا أن 
يكون مكثاراً » وحسبه أن يعبر عن والح نفسه بنسقرفنى” رائعء وهذا ماژفشق" 
البه ناجى كل التوفيق فى شعره العاطنى = الحرد ) 
الشعر و وظفته 
تباهی هذه البلةبنها اسان الق والانصاف » فن الطبیعی إذن أن ننتظر منها 
إفساح صدرها للنقد البرىء ولو وجه الى فریق من أصدقائها أمثال الدکتور طه 
حسين والشیخ امد السکندری وعباس افندی مود العقاد بل الى حررها نفسه . 


محمد رضا ابوالفتح 
فالد کتور مله حسین لابرى أن مجبود الشمراء العصم بین قد دی الى اكثر 
من رد الشعر العربى ال بعض شبابه فى الدولة العباسية والى حدر محدود » فى حين 
أن كل منصف يدرس المتاز من الشعر العصرى ف العالم العریی ويقارنه با داب 
العالمية يحكم نها بنهضة رائعةٍ لشمر الحديث يكن حکم بها أحد من قبل - وهی 


مارس سئة ۱٩۹۳۳‏ ۸۳۹ 


مبضة وليدة الثقافة الواسعة والتفاعسل مع الحضارة اراهنة . ثم انه يؤاخذ الشعر 
الصری الحديث بأنه لاعثل النفس المصرية ولاحقق اطاع الروح العربية ولاييتف 
با للشرق من آمال وأحلام ولا عثل الشباب الشثل العليا الح. وأرى وير ی کثیرون 
غیری أن صدیقنا الدكتور غير موفق فى هذه الملاحظة أيضاً فان الشعر الصری 
الحديث عثل أصدق نمثي لكل ما يدعو اليه » الهم" الا اذا أراد من الشاعر اش 
يتنيه الى هذه المهمة لاأن تأتى عفواً فى شعره . وهو اذا تنبه الى ذلك فسد شه‌ره 
حتها وانحط الى مسنوی القالات الصحفية المألوفة م بزعم الدکتور أن الشعر فى 
حياتنا ااضرة ما لا ضرودة له | وهذا تعر ع يجيب من رجل ممتاز مثله تثقكّف 
فى فرنساوتفبتم معنى الفنون الجيلة ( وما الشعر الا مثال لما) وقيمها فى تهذیب 
الشعوب . وما شأن الشه‌رالصافی المقيتى ياسيدى ال دكتوربالمنظوم الرنان الذي كان 
جخذه العرب وسيلة لتفام والتعامل الاجتاعی والسيامى 1 ومن المضحكات المؤللة 
أن ری الد كنور الفاضل شعرنا العصرى عاجزاً لعزوفه عن وصف تحايل حادثة 
البدارى ومثيلاتها من الموادث . فهل هو يبل أن الشعر غير مطالب بشىء من 
ذلك ۶ هل ينسى أنكل ما برتقب من الشاعر أن يتفاعل مع عسره وحوادثه بأية 
صورة من الدور الفنية لا بصورة معيئة بالذات 7 فليس معتى أن الشاعر سآ 
ءصره وجوب التصوير الواقعى المجرد م نكل فن ٠‏ 

ومن العجيب أن يقول الدكتور إتنا لسنا فى عصر الغاطفة بل فى عصر العقل 
وأن النثر صنو العقل وانه أخذ محل عله » وأن النثر الى يستطيع التغاب عل‌الشعر. 
وارجو انل امن تور مله ادا بت مع احرامی میاه چ. ان هد[ 
خلط فى خلط | فنحن من شرح ای لامرن ا فی "مود خی( 
ع‌فرض أن عصرنا تنبث فيهالعاطفة ‏ وهو فرض مردوث”) ؛ ولا معنى لان يوضم 
النثر مقابلا لاشعر وانا الذى يقابله هو النظم » وليس ما يسميه بالنثر الفنى الا 
شعراً منثورا . واذا قدر القراء شيئ من کتابات الدكتور طه حسين فانما بقدرون 
منها ما یتسم بسمة الشع ر كأجزاء م نكتابه الحديث ( فى الصيف ) . أما وظيفة 
الشعر العربى فلم تتغير با على اعتبار أنه فرن جيل » ونما کل ما حدث هو 
التسامى بالشعر فى موضوعاته الفنية واستثناء القول المنظوم الذى كان ”ينسب زود 
الى الشعر . وينتقص الدكتور طه ثقافة الشعراء المعاصرين حینا غير واحد منهم 
لاإيقاون عنه ثقافة إن لم يبز وه » وحسي أن اذ کر على سبيل المثال الدكتور ابراهم 

مس 1۱۷ 


۲۰ ٩ 


۸۳۰ أبولو 


ناحی الشاعر الوجدانی‌التفان .وا انكار ابداع‌هولاء الشمراء الممتازين فى ۸ شی‌الناحی 
الشمرية لجحود تجیب" لا معنی له فا آری سوی حرص الدکتور طه وشيعته على 
الاشادة بكتاباتهم والتفرد بالزعامة الادبية على حساب الشعراء المبرزين الذین فاقوا 
الکتاب عراحل فى تفننهم وإحجابهم . 

وأما عن استاذنا الشيخ السکندری فیستشهد على حقارة فان الشمر 
بنبضة مصر فى عبد محمد على وجردها منه » وق الواقع ہا م تتجرد 
منشهرائها الممتازين حتى فى عبد مدعلى » واعاكان تفو"قیم بنسبة زمانهم » أضِف 
الىذلك أن مهضة مصرالعاوية قامت على کتنی فرد عظم وم تقم _.تجهود أمة مثقفة » 
ولوكانت الامة متشبعة بعناصرالنمضة ل احمدت جذوتها فما بعد . وليسالشع ر كاللية 
الكالية لمن ينظر الى الب ذیب الراقي فانالفنون الجيلة على اختلافها مدرسة لاغنى 
عنما لصقل الطباع وتهذیب الملكات والسمو با مثل العليا للامة . وم وددث لوأن 
الد کتو ر مله والفيخ السكندرى ومن کان على رأيهما استطاعوا الاستماع ال ىالشاعر 
الاجلیزی الفحل المستر جون درتكووتر وهو يحاضر عن قيمة الشعر ووظيفته 
وضرورتهكفن جیل لكل أمة حية » بله الانسانية عامة . ومن غرائب ما قرأته 
للشيخ السكندرى إنكاره على شوق بك التنويع فى البحور بروايانه السرحية » وهو 
ری فى ذلك عبان افندی مود العقاد »فى جن أن هذا اسو عل السرح ما 

يتفق تماما“ والحرية فى التعبير التىتلائم تقاليد المسرح وتننى الشعور بالتکلف : ذلك 
الف ی رن فر المسرحى ‏ فكان الا ول بشيخنا الجليل 
تقدبر هذه اروح الحرة لشوق بك . 

هذه خواطر عنت لى على أثر تصفحى لتلك الآآراء الشاذة فى العدد الاخير من 
مجلة ( المعرفة ) التى تشکر على أى” حال لعنايتها باستجاع هذه الاراء واعطائنا فرصة 
لتمحيصها ووضع حد لتطرفها وشذوذها الغريب,؟ 

تمر مضا أبو اشنم 


مارس سنة ۱٩۳۳‏ ۸۳۱ 


العبقرية الشعرية 
ال الشاعر الناقد ارافی 


قرأت؛ القال الممتع الذئ دجته براعتك البليغة حول قول المرحوم شوق بك : 

ليلى » مناد دعا ليلى نفف له نشواز” فى جنبات المدر عربيدة 

وقد اخذت علي فيه مواطن ثلاثة » أدلى بها لک ولقراء مجلة ( أبولو ) 
الغراء » للاطلاع :- 

( الوطن الاو ) 

قلعم ( فى بيت شوقي غلطة تحوية ) والظاهر انکم اردتم بتلك الغلطة قوله(منار 
دما ) لاعرابكم لفظة ( منادر ) مبتدأ وهو تكرة » واقول إن الا ول اعراب (مناد) 
فاعلا مقدماً لفعل ( دما ) على حد قول الشاعر ( وصال على طول الصدود يدوم ) 
فقد روی ابن مالك عن الأأعم وابن عصفور انهما الا فى اعرابه ( ان وصال فاعل 
يدوم المذكور ) » وهناك امثلة كثيرة لا حاجة لذكرها . ولا دیب فى أن هذا من 
مجوزات الضرورة التى لم يسام منها شاعر : 

( الوطن الثاى ) 

قد ذهيتم الى ان بيت شوق السابق الذكر مأخوذ من قول امجنون : 

دما بام ليل غيرها فكأتما أطار بليل طائرآ كان فى صدرى 

وبذلك أنكرتم ان يكون بیت شوق من وحی العبقرية » آما آنا فأقول : ان 
العبقرية فير مقصورة على ابتكار العانی وحدها » وانما قد تکون فى طريقة 
الاداء و انتقاء الافظ لامعنى وف ىكل شىء يظهر فيه التفوق على ذوى الفن‌باختلاف 
المظاهر. وزد عل ذلك ان ف الشعر أداء مظبره الفظکا أن فيه معنى » وهولایستطیع 
القيام يجناح واحد » وقد نظبر العبقرية فى الاول دون الثانى . فبيت شوق المشار 
اليه من وحى العبقرية إن لم يكن فى معناه ففى طريقة التعبير عن المعنى » وآية ذلك 
ما مخالط النفس مرن الاتفعال لدى الاسماع له و فقه معناه فهو حمل ىثناياه قوة 
كبربائية مهز النفس لدى الانشادهى مظهر من آثار العبقرية > على أنى أفهم من بيت 
شوق غير ما أفهمه من بيت الجنون إذ أن هذا يريد ان الداعى بامم ليلى أطار طائر 
فاده لا الى جبة خاصة هی انه زايل موضعه الى غيره » أو هو على حد قول 


الشاعر العامى العراقي . 


۸۳۲ أبولو 


لمن اشوف اهوای مجبل عليه کلي يكم للكع من بين ایدیه 

يريد ان قلبه سقط على الارض لدی رؤية من وى » ولا فرق بين قول 
الجنون وقول هذا الشاعر العامى سوى أن الجنون أطلق موضع الارماء وهذا 
قيده يما شمر به العاشق فى مثل هذا الحال . ما شوق فانه ولا ريب يريد ان 
الفنؤاد خف الى موضع النداء ظانا ان لبل هناك لاجل اللقاء . 

واذا قارنا بينقول شوق والجنون من وجبة التعبير والفكرة نجدهذه الفوارق: 

(۱) يؤخذ من قول شوق ( نفف ) ان فاد العاشق اتجه الى موضع الصوت 
عن طوع واختيار بعامل الموى » مخلاف ما ؤخذ من قول الجنون ( أطاد) 
لازوم هذه وتعدى الأول . 

)2( ان شوق قرر حالة طبعية لد ىكل عاشق عند النداء باسم‌اللعشوق ولذلك 
م محتج الى مثل قول الجنون ( فكانما). . 

(۳) جعل الجنون فتراده طيراً من الاطيار » وهذا التشبیه کا ظہر ما لايستسيغه 
الذوق لانه غير طبيعى ولفظة ( اطار ) هى التى دفعت المجنون الى ان جعل فژاده 
اب الاطياراما شوق فقد نعت فاد العاشق با يفبغى ان ,كو زعليه م السك ر مخمرة 
اطوی . 

( 4 ) ان شوق قرر حالة الفؤاد قبل النداء بامم ليلاه فبو مل خمرة الب 
مالىء جنبات صدره بعربدته » وذلك مالم جده فقول ال جنون المذكور . 

( الون ات ) 

والذى يظهر من الموجز السابق ان بيت شوق المذكور من وحى العبقرية 
وان شوق کان صادقا” فى قوله « لا أدرى » عند ما كل عن ظروف وضع البيت 
المشار اليه . وأنا لا أدرى أيضا كيف ساغ للرافعی ان یکذب شوق فى موض مکل 
حجته فيه هو الظن وحده وهو لا یغنی شيئا ولا سيا فى موضع ارد والتدليل » 
على ان جواب شوق بقوله « لا أدرى » لا قتصر صدقه فيا هو خالس الابتكار . 
وهنا آود ان اذكر لحضرة شاعرنا الناقد أنى قد سبق لى أن وضعت قصيدة فعبقرية 
ام کشوم الغنائية دورت ان احيط معرفة بالظروف التى رافقتی عند وضعى ها 
ا د بذات الموضوع . وأكثر الشعر یوضع فى ظروف مجوولة من قبل 

شاعر 
بغداد س المراق * میں الظريفى 


ا یال الشعری عند العرب 


بقل أبى القاسم الشاب » ۱ صفحة » + ۱۳ سم . Xx‏ ۴ ۱۸ سم . 
مع مقدمة بقل زين العابدين السنومى . مطبعة العرب بتوفس 

هذا کتاب يحوى جموعة محاضرات ألقاها الشاعر التونسی الجید أبو القاسم 
الشانى على جمورة من المتأدبين فى تونس معا فیم! الميالالشعرى لدى العرب.ونحن 
لانتكر عل الشاعر الفاضل دقة بحئه وأمانة فکره ورجاحة رأيه فى أغلب المواضع 
مع عذوبة لفظه » وتحريه الق والصدق عندكل فكرة » وغشیه مع النطق السام 
فى كتابته » والأديب الشابى من شباب العروبة المجددي ن تنم عليه روحه الحية . 
إسخر من القدامى ولا يحب أن يعترف طم بفضل كبير على الخيال الشعری"» بل 
هو يذهب الى أبعد من هذا » أجل هو بری أن لیس طم من اليال الشعرىنصيب 
وهو وإن كان قد استدل على ذلك ببعض أشعار للفحول المتقدمين إلا أننا نراه غالى 
كثيراً فى حکه . ویقیننا أن الذى دفعه إلى هذه المغالاة إا هی رغبته فى شحذ 
القرأتح واستئهاض الهم » حتى بصل اليال الشعرى على أيدى شباب العرب إلى 
درجة سامية لم يحم بها السابقون فى هذا الميدان . فلا جدال فى أن العربكانوا على 
نصيب ممتاز من یال الشعری" » خصوصا" بعد تمازجهم بالفرس واليونان فى عبد 
بنى المباس» على تقيض مايذكره المؤلف من انهم لم يتأئروا ببؤلاء و ترجوا 
بأولئك لعنجمية وغطرسة فيهم . ونحن نرى ىكثير من شعر العبد العبامی‌خیالا 
رائعا لايقل عن خيال فطاحل الشعراء الغر ببين الذين يستشهد الولف بهم فىغضون 

محاضرانه القيمة . فهذا البحتری يصف الربيع فيبدع الابداعكله فى قول : 
أتاك الربيء*الطلقة يختال ضاحتكحة من الحسن حتى كاد ان يتكلمًا 


وقد نبه النيروزة فی غسق الدحی ‏ أوائل ورد كن" بالأمس نوا 


بره الندا فكانه 
جر زد ار باب 
احل" فأبدى للعيون بشاشة 
ورق" سم" الربح حتى حسبته 


بث حديثا كان قبل مكتمًا 
عليه کا نشرت وشیا منمنتا 
وکان قذى للعين إذ كان ”محرمًا 


يجىء بأتفاس إلاحبة ناا 


وهذا التني يقول فى وصف بطله فى ساحة الوغی 


وقفت" وما فى الوت شك” لواففر 
ر بك الابطال كلى هزعة 
جاوزت "مقدار الشجاعة والنوئ 
ضممت" جناحيهم على القاب ضمة 


يدر هران اشنا واو ات 
حقرتة ازدینيات حتى طرحتما 


وشعراء الاندل سكانوا على جانب عظم 


كأنك فى جفن اردی وهو نام" 
ووجرك" وضاءة وثفرك بے 
إلى قول قوم أنت بالغیب عالم”! 
غوت الوانی تتا والقوادم 
وصار إلى السّبات والنصث قادم 
وحتى كأن السیف لرمح شا ١‏ 


من اتبال الشعري » فبذا ابن حمد بس 


وقول فى وصف بركة يجرى اليها الماءمن شاذروان ومن أفواه طيور وذرافات وأسود: 


والاه منه سبائك من فضة 
فكاع سیف هناك شنت 
1 شاخصر فيه يطيل E‏ 
عجبا طا نی هناك ب نائ 
ت بطائرة عل فان ۳ 
فاذا تیج ۳۹ الکلام تکامت 

وکاتت مانمپا" استب- بضنمة 
السنع و 
وا ر ال ببندق 


(۱) دفرف 


ذابت عل دولاب شاذروان :20 
ألقته يوم اروع کف جبانر 
من دوحة نبتت من العقیان_ 


ينعت من الثرات ‏ والاغصانر 
حسنت فافرد حسنبا من ای 
بخرير ماء دام امملانر 
فغر الجاد بها على الحيوانر 


ماه بيك للری ق الطيران. 
مستنبط من لول وچجالر 


مارس سئة ۱٩۹۳۳‏ ۸۳۰ 


إلى ]خر هذه القصيدة المتعة من وصف رائع وخبال رائق لایتاح إلا لعبقرية 
جبّارة . وهذا ابن ارومی يقول فيبدع فى رثاء (بستان) المغنية » وعدح (وحید) 
فبجيد كذلك الاجادة كلها وغير هؤلاء كثيرون قرأ هم شاعرنا الناقد 
فیا نظن . 

والذى أراه أن الشابی تواق" إلى الاصلاح نزاع إلى الطفرة بالشعر » وهذه خلة 
حسنة مالم صحب بالتطرف البعيد فى امتهان نیال العربی فى الشعر . وما عدا 
هذا » فالكتاب جيل » عذب اللأسلوب رشيق العمارة ؛ وهو من اللكتب النادرة التى 
تبعث على التفاؤل عستقيل الشهر خاصة والادب بوجه عام با 


نا ال وکیل 
0H00‏ 


ون وف 
0 


۳ 

0۳ 

7 

06 4 
1 4 


الراك 1 
مجلة الثقافة العالية ١‏ 
مررها 
هو امد حسن الزيات والدكتور طه حسین # ۱ 
وغيرها من‌اعضاء لجنة النشر والتأليف تصد رکل اسبوع مرة مؤقتا 1 


۱ ال مضرات الشمراء وانتقاه  ١‏ 


ازدت مواد هذه الجلة ازدحاما منقطع النظير فى تاريخ 
الجلات العربية محیث اضطرتنا الى وقف النشر والتأليف لترجة 
؛ ‏ عمريات فتزجرالد وليالى ناجى ولغيرها مژقنا حتى لا يفوتنا 
۱ تقديم شعراء وأدياء الشباب الجهولين . وكل القصائد والمباحث 


التى نتلقگاها تعرض عل لجنة النشر » وهی تشير باذاعة ما مختاره 
 ¡‏ منها تباعا وقد تراکت الواجبات على حرر هذه اللةبصفة خاصة 
ر ميث لايستطيع الرد شخصيا على ما يتناوله من ارسائل فنرجو 


: قبول عذرنا القورى 
ربب پیب بوب 2 


و 
السطر اطاً 

با رمق 

1 محذر 

۷ آرغن الغناء 

إن ار غن الغناء 
الیو 

۲ الساب 

14 وماندری 

۱ الغناء 

۳ یکون 

1 الزدول 

۱۱ آبو ابه 

6 حه 

۹ الصياح 

۲۱ تعرو 

17 فتغدى 

۲ من 

4 بأروقه 

۰ و 

۱ و زوی 


بقلم امد امد بدوى 


نل خلیل سارت 
« على مود طه 

« مد عوض تمد 

« مود اوالون 

« فرحإت عبد الالق 
2 مد تمد أبوشادى 
0 جمد رهام 

« مود حمن امماعيل 
0 امد نسم 


فلم اد يم 


یا کا کا اا ا ا ا 


نع نا با ند نا ۷ 


مدع. اشری 

امد كامل عبد السلام 
طاهر مد ۳1 فاشا 
مد آجد محجوب 
مصطق الدباغ 

نان حلی 


أجد زى ابو شادی 


زک مبارك 
آهد رم 
امد شوق 
مود تماد 
ند السيد 


تمد ابو الفتح البشبيشى 
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الشعر الصرى , 
أدکتاتو رب فى الادب ۲ 
اللكات والشعر 

نقد ه وحى الاربعين » 
شعر الرثاء 

EES 

ھی ماتت 

ا( الشعر 

قيصر وفرعون 

ال قنبرة 

لحة عن شيل 

فلسفة المي" 

الشعر الفكاهى 
ET‏ 

المنبر العام 

اتفاقات لامفارقات 
الشعرالغنائى والرج ل الغنائى 
الانتقاص التقديرى 
الشعر ووظيفته 

لعبقرية الشعرية 

ارا مطابعم 

الميال الشعرى عند العرب 


نظم إلياس أبو شبكه 
و دیب مرکیس 


« مود ابو الوظا 


و مد فريد عبد القادر 


۷۸ 


۷/۸۸ 
YAY 
۸۰۱ 


44 
A1 


۸۳ 
۸۰ 
لقند 
۷۳۲ 


۸۳ 


۸۳ 
Art 
A" 
AYA 
۸۳۱ 


۸۳۳ 


